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一、南社明清古村落综述

东莞茶山南社明清古村落建于南宋，由谢氏先祖从江西迁徙

而来至今已有八百多年历史，是广东省东莞市茶山镇的一个历史

古村落；2006年被列入全国重点文物保护单位以及中国历史文化

名村。现存明清时期的广府民居建筑250余座和祠堂三十余座。

同时涵盖了另外一类公共空间：庙宇、祠堂、书院、住宅等。也

完整保存了明至民国时期的营造制度过程，成为华南地区古建形

制演变的真实样本。

该村各类建筑装饰体现了岭南五种传统技艺 —— 木雕、砖

雕、石雕、灰塑、陶塑，在民俗艺术方面达到相当高的水准，被
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誉为“活态岭南民间美术博物馆”。不同装饰纹样与空间布局均体

现了广府宗族社会组织形式、价值观念以及地域审美取向，它们

同属岭南文化的物质载体 [1]。但目前虽然已有大量以陈家祠这类

单体岭南建筑装饰为研究对象的成果，但对于像南社这般完整古

村落建筑群组的装饰体系整体却少有系统的专题研究，并缺乏将

装饰风格、工艺技法与深层内涵关联的框架模型。本文以田野考

察、文献整理为基础，从装饰分类视角拆解其文化内核，进一步

分析岭南传统村落建筑文化内涵。

村内装饰纹样、雕刻构件分布清晰，集中于祠堂梁架、门楼

墀头、柱础台阶、屋脊山墙、花窗栏杆等处，每一处装饰构件工

艺精美，既展现岭南工匠高超营造技艺，又承载厚重的广府地域

中国古建文化有着悠久的历史渊源，且南北差异显著。北方建筑色彩厚重、庄严，建筑材料较为单一，当地习俗以及文化质朴豪

放；南方建筑则是秀美淡雅，在建筑材料上品种多样，尤其在岭南珠三角地区，民居设计思路开放通透，规划严整有序，庭园紧凑相

邻，房屋宽广透气，门窗精巧，装饰工艺比如石雕、砖雕、泥塑等均十分精细，整体设计显得轻灵欢快。本文所探究的南社明清古村落

便是岭南广府传统村落建筑的典型代表。
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文化内涵，具备极高艺术、历史与文化研究价值 [2]。

二、南社明清古村落建筑装饰的主要装饰图形

村落建筑装饰题材丰富多元，祥禽瑞兽、植物花卉、山水博

古、戏曲人物、文字吉祥纹样、水乡民俗图案分布最广，多数纹

样相互组合搭配形成复合构图；核心经典纹样包含卷草如意纹、

双龙戏珠纹、牡丹花卉纹、回纹、竹纹、梅花花卉纹、灰塑人物

故事纹样等。

（一）卷草纹图形

卷草纹主要出现在祠堂中的梁枋、驼峰、雀替、柱础以及墀

头上，一般都和其他图案搭配出现，比如花卉、云纹或者龙凤纹

样等。卷草纹起源于魏晋时代的忍冬纹，在唐代发展到最高峰，

清代广东地区的卷草纹更加复杂和饱满。南社村的卷草纹以 S 形

的曲线作为主体轮廓，围绕着不断翻转循环，使其具有层次感以

及流畅的曲线立体感。

木制驼峰一般采用高浮雕卷草纹样；砖雕墀头多以卷草花

卉、牡丹为主；石质的柱础面上常见深浅不一的莲瓣卷草组合；

灰塑屋面主体花饰多以卷草为基础花纹展开。这种无限延伸和繁

殖的图形，表达了生命绵延不绝以及家族生生不息的思想观念，

是广东 “天人合一” 思想观的体现。

（二）二龙戏珠纹图形

二龙戏珠亦称双龙戏珠，该纹样采用横向长幅的灰塑浮雕构

图形式并施以彩绘装饰，画面布局以相向对峙的双龙为主体，左

侧金龙与右侧赤龙两两对视，宝珠置于二龙之间，四周辅以祥云

纹样烘托整体画面氛围。

在文化寓意层面，龙象征权威与祥瑞，宝珠则寓意太阳与吉

瑞宝物，二龙戏珠纹样承载着吉祥昌盛、风调雨顺、国泰民安的

美好期许，同时亦暗含夫妻和合、圆满顺遂的文化内涵。从工艺

特征来看，岭南灰塑以灰泥完成形体塑造后再进行彩绘着色，主

要运用于祠堂的屋脊、檐墙构件，其工艺表现形式与砖雕、木雕

存在明显区别 [3]。

（三）牡丹花卉纹图形

牡丹花卉纹是中国传统装饰纹样的典型题材，是以牡丹花为

原型演化形成的植物类装饰母题，常以折枝、缠枝、团花等构图

形式呈现，广泛应用于建筑陶塑、砖瓦、木雕、瓷器、织物等物

质载体之中。在岭南建筑体系内，牡丹花卉纹多以模印浅浮雕的

形式运用于滴水瓦、砖雕、灰塑等构件，花瓣层次饱满，花叶布

局舒展，依托牡丹 “富贵” 的文化意象，寄托家族兴旺、荣华昌

盛的美好愿景，该构件既承担屋面排水的实用功能，又发挥建筑

装饰与文化表意的作用，实现建筑实用功能与吉祥文化内涵的统

一，是岭南民间建筑装饰中兼具审美价值与民俗象征意义的经典

植物纹样。

（四）回纹图形

回纹作为中国传统几何类二方连续纹样，以方折回旋的线条

循环延展为主要形式，常作为边框装饰运用于岭南陶塑屋脊的边

缘部位，在装饰层面起到划分构图、框定画面的作用。该纹样首

尾相连、往复不断的形态特征被赋予吉祥象征内涵，寓意绵延不

绝、富贵永续，俗称 “富贵不断头”，广泛适配于陶塑、灰塑、

木雕、砖雕等多种岭南建筑装饰载体。

（五）竹纹图形

竹纹构件刻画丛竹舒展之态，竹叶修长飘逸，以拐子纹作为

外框界定画面构图。竹子作为 “四君子” 文化意象之一，被赋予

虚心自持、高洁不屈的人格内涵，该纹样大量运用于岭南祠庙建

筑的封檐板构件当中，借物喻德，承载着宗族对后世子弟进行道

德教化的精神诉求。

（六）梅花花卉图形

该纹样以石灰为主要材料，经草筋灰打底、纸筋灰塑形、

上色等工序完成，具有耐酸碱、抗风雨的实用特性，梅花纹样

采用高浮雕技法，枝干遒劲、花朵饱满，色彩虽经岁月略显斑

驳，但仍可见红、白、蓝等传统配色，符合“由浅入深”的上彩

原则，使图案更具立体层次，梅花纹样同时承载“傲雪凌霜、

坚韧不屈” 的文化寓意， 常见于祠堂、 民居的墀头、 屋脊等 

部位。

（七）灰塑人物故事纹样图形

戏曲叙事人物纹样，为岭南祠堂封檐板灰塑，属于世俗故事

题材，表现一出传统戏曲场景，画面采用连环画式横向长卷构

图，多个人物排布于同一画面，中间陈设案几道具，人物姿态各

异，有执卷宣读、持器物、侍立等角色形象，下方搭配连续菱形

几何边饰。

岭南祠堂建筑大量借用地方戏曲、历史演义故事作为装饰母

题，将戏剧情节转化为灰塑浮雕，并非单一固定吉祥图案，而是

叙事性场景，承担教化、劝诫、传播忠孝礼义的功能。

（八）鳌鱼图形 

鳌鱼图形集中运用在人字山墙龙舟脊、屋脊灰塑、梁架木雕

水浪纹饰中，是岭南独有的标志性装饰母体。鳌鱼取自 “独占鳌

头” 传统典故，龙舟纹样呼应珠三角水乡水域生活，二者常搭配

水波纹、浪花纹组合呈现。 

  灰塑鳌鱼塑于屋脊两端，昂首朝向天际；整条屋脊塑造成

龙舟形态，辅以蓝、绿矿物颜料绘制水浪；木雕梁枋 雕刻层层翻

涌海浪，穿插渔樵、行舟场景。鳌鱼寓意族人科举登科、仕途高

升；龙舟水纹代表水乡丰饶、风调雨顺，寄托家族功名兴旺、衣

食富足的美好期盼。

（九）耕读博古图形

 耕读纹样大量出现于祠堂木雕屏门、门楣砖雕、墙面壁画，

包含书斋课读、山水田园、古琴、卷轴、花 瓶、古籍等器物组

合图案，谢氏族人历代多出举人、进士，建筑中大量使用鱼跃龙

门、独占鳌头等科举意象博古纹。木雕屏门成套雕刻文 房博古

组合，砖雕门楣镌刻耕读文字，壁画绘制孩童读书、农夫耕作场

景；同时，祠堂作为宗族教化场所，以壁画直观讲述孝行故事，

向族中子弟传递孝悌为本的儒家伦理，把孝道观念可视化。整套

纹样作为家族教化视觉媒介，传递 “耕读传家” 的核心价值，寄

托家族子弟勤学登科、文脉永续的理想。
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实地拍摄图 线描图 建筑装饰部位 装饰题材 装饰形象 象征寓意

梁枋、驼峰、柱础 卷草纹图案
连绵卷曲花草搭

配如意云头

生生不息，天人合一，家

族绵延不绝

祠堂梁架、屏门、屋脊陶塑 双龙戏珠图形 双龙戏珠 功名兴旺、衣食富足

滴水瓦 牡丹花图形 牡丹花卉纹 家族兴旺、荣华昌盛

屋脊 回纹图形 回纹 绵延不绝、富贵永续

封檐板 竹纹图形 竹纹
虚心自持、高洁不屈的人

格内涵

墀头、屋脊灰塑 梅花图形 梅花纹样 傲雪凌霜、坚韧不屈

封檐板、瓦脊
灰塑人物故事图

形

戏曲、历史演义

故事人物

教化、劝诫、传播忠孝礼

义

屋脊 鳌鱼图形 鳌鱼（鱼化龙） 水乡丰饶、风调雨顺

檐下壁画 耕读图形
孩童读书、农夫

耕作

寄托家族子弟勤学登科、

文脉永续的理想

三、南社明清古村落建筑装饰图形的文化意蕴

（一）宗族礼制文化

宗族礼制是南社古村装饰体系最核心的精神内核。祠堂作为

宗族祭祀、议事的权力中心，装饰繁简、色彩等级、题材选择形

成清晰视觉层级：谢氏大宗祠多用雕刻工艺，施以红漆金粉，为

最高规格；支祠雕刻简化、色调朴素；对于普通民居而言，则可

能会在门头以及窗头处做一些装饰性的纹样，但必定不会逾矩。

木雕、石雕、砖雕的等级差异，将宗族尊卑长幼秩序转化为

可直观阅读的空间符号。只有宗祠能用到龙凤、麒麟这类高等级

神兽纹样，普通民居只能选用花草、文字或者小型吉兽纹样，这

一整套设计体系以物化的方式固化了家族社会秩序。



Copyright © This work is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License | 133

（二）耕读传家文化 

明代清初粤南海边之地，“耕读”成为岭南认民追求的价值

观及目标并全面反映在南社各类纹饰中。博古器物、书斋课读、

鱼化龙、独占 鳌头等纹样遍布祠堂公共空间。其纹饰源于谢氏家

族代出进士官宦的历史渊源。孩子们从小生活在这种教育意象之

中，在潜移默化中继承了注重文化教育的家庭观念；而山水田园

与读书识字结合，则表达了尊重农事与崇尚读书之意，这是他们

心中理想的生存模式：以劳作养身，通过学习达到提高自身的目

的 [4]。所以这些纹饰不只是作为点缀物，而更多的是用来传承家

风、熏陶子孙后代的教化器具。

（三）天人合一生态哲学

整个南社的艺术设计及图样体系中都融入了岭南的生态智

慧：一是其图样以自然万物为主，比如花草树木、飞禽走兽、鱼

虫水族等占据了绝大部分；二是其材料均取自本地可利用资源，

譬如灰泥即为就地取材用本地产石灰制成，砖雕采用当地青砖，

陶塑以石湾窑当地技艺进行制作，体现着“取之于山水，用之于

营造”的循环式环保理念 [5]。

村口按山形制景，对河呈半圆状形成村落水塘，局部有波

纹、莲叶、鱼儿等图案，大尺度上则体现了古人顺应自然观照自

然的理念——天人合一的观念是典型的岭南乡土的哲理思维模式

的表现形态。

四、结语

从公元前806年开始，南社谢氏家族经历了几百年的发展壮

大，期间形成了丰富的主要五种建筑装饰技法：木雕、砖雕、

石雕、灰塑、陶塑。这几种技法的运用让整个村庄中的各处建筑

物都有着其特有的魅力和美感。本文通过对于南社村建筑细部装

饰图形艺术特征为切入点，发掘纹样背后承载的多层岭南文化

内涵。

以宗族礼制文化和装饰的等级观念构建空间序列；以博古图

案的耕读文化传承家族思想；以自然肌理和乡土材料表达天人合

一的生态化环境哲学观。这一装饰体系构成了岭南乡土文化代

码，它既是承载着广府人群千年来的精神内核，也是宝贵的物质

遗产，还是今天对于传统村落复兴、农村文化建设的精神资源和

理论参考。
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