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一、解码非遗基因，锚定课程文化坐标

（一）梳理地域非遗谱系，明确文化识别要素

首先，对本地区的非遗进行全面摸排调研，并根据实际情况

进行分类整合，建立适合教学实际的“非遗资源库”。比如围绕江

南文化圈中的蓝印花布、苏绣、宜兴紫砂、桃花坞年画等，开展

非遗普查、文献收集、口述历史记录等，弄清楚它的发展历程、

非遗基因转译视域下的设计基础课程重构路径研
孔祥广

江苏商贸职业学院，江苏 南通  226011

DOI: 10.61369/RTED.2026110031

摘      要  ： � 本研究立足非遗基因转译视域，系统探讨设计基础课程的重构路径。通 过梳理地域非遗谱系、提炼造物逻辑与价值内

核，锚定课程的文化坐标；将纹样、色彩、材料等视觉语言转化为可教学、可操作的设计要素，重构内容体系；并融

合田野与课堂、推行阶梯训练、构建动态评价，创新实施路径。研究强调“解码—转译—再生”的闭环逻辑，旨在建

立兼具文化深度与实践效度的教学模型，推动中华优秀传统文化在设计教育中的有机融入与当代转化，为高校设计基

础课程改革提供理论支撑与实践范式。
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制作方法、应用领域以及在人们生活中的作用，在此基础上提炼

出文化特征中最具代表性的东西——比如蓝印花布图案里暗含的

对生育繁衍的期盼之意的“鱼戏莲”，苏绣“平齐细密匀和顺光”

的刺绣手法表达的精神追求，“形神气韵”的完美统一的紫砂壶造

型等等。这些元素既是符号也是代码，它们应当成为可供设计教

学所识别、分析并调用的一种“文化元数据”，只有这样，才可

能避免课程陷入对于非遗表象形式的简单挪用，从而真正建立起

2022年，教育部印发《加强和改进新时代高等学校艺术类专业考试招生工作的指导意见》，明确提出“推动中华优秀传统文化融入

艺术教育全过程，强化文化传承与创新设计能力培养”。在此政策导向下，设计基础课程作为艺术设计教育的根基环节，亟需突破形式

主义与技术本位的局限，系统性吸纳非物质文化遗产所蕴含的造物智慧、视觉语法与价值观念。非遗不仅是静态的文化遗产，更是动态

的创造性资源，其基因要素——包括纹样结构、色彩体系、材料工艺及象征逻辑——为当代设计教学提供了深厚的本土语汇与方法论支

撑。然而，当前多数院校仍停留于对非遗符号的表层挪用，缺乏对其内在逻辑的解码与转译机制。因此，立足“非遗基因转译”视域，

重构设计基础课程的内容体系与实施路径，既是落实国家文化战略的具体实践，也是构建具有中国特色设计教育范式的关键突破口。
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一种基于地域文化的、关于设计的认知起点。

（二）提炼核心造物逻辑，构建设计认知框架

非遗不是死物，而是活态的工艺体系。其中包含了一整套材

质、构造、实用、美学的关系体系，是值得设计基础教学借鉴的

学习素材。如古建木作中使用的“材分制”，是一种尺度划分的

理念；民间剪纸中的“连不断的构图”，体现了拓扑学上的一体

连续关系等等。苗族银饰的“重叠繁复”装饰是身份叙事的空间

压缩之术。在教学过程中，应该鼓励学生跳脱出成品形态的摹

仿，在“因材施艺”至“顺势而为”，由“以用为本”至“寓礼

于器”，从“口传心授”至“程式化传承”的路径上进行考察，

通过案例比照、图像解析以及原型演绎，提炼出这些造物逻辑作

为可以迁移到其他领域的设计思维工具，比如“限制中的创造”、

“冗余中的秩序”、“手工中的算法”，以此形成一种连接传统文

化与当代设计的形式认知体系，并让学生在了解形式法则的基础

上认识文化背后的思想逻辑，为其进一步进行转化和创新提供思

路支撑。

（三）确立价值导向原则，校准课程育人目标

非遗基因解读不应局限于技艺传承的范畴，并应满足新形态

下设计教育的时代价值需求。在当代设计基础教学中存在着“重

技法轻内涵”、“玩物尚志”的倾向，缺乏对文化和人文精神的关

怀及敬畏之心。为此，在重构的过程中还应把握住“正本清源、

知行并进、寓教于美”的价值取向原则。“守正”，即尊重非遗原

真性，不碎片化、奇观化消费；“创新”，即基于对文化内核的

理解进行当代表达，而不是无根拼贴；“知行合一”，即让学生

在田野调研、手作体验、设计实践的过程中做到认知—情感—行

为合而为一；“美育浸润”，即以非遗所蕴含的和谐观、节俭观、

共生观等中华美学精神来滋润心灵。培养学生的文化自信心和人

文情怀。由此，课程育人目标将由简单的“造型能力训练”升级

为“文化理解力 + 批判思考力 + 责任担当”，如在蓝印花布课上，

除了学习蓝印花布的纹样构成外，还了解蓝印花布如何应用于当

下环保可持续设计；在年画临摹课上，让学生思考传统的图像叙

事是如何参与社区公共空间建设过程中的，只有在教学过程中不

断渗透价值观的塑造，对非遗基因进行转译才有意义，才是落实

立德树人根本任务的设计教育之道。

二、转译视觉语言，重构课程内容体系

（一）转化纹样符号系统，融入基础造型训练

非遗纹样作为中国造物的高度符号化表达形式，除了具有审

美功能之外，还包含着严谨的形式构成规律、隐喻系统以及符号

转化机制等深层内涵，在基础课教学过程中，需从“认知 - 解析 -

重构”的角度出发，将传统文化中的纹样图案进行分解重组，并

融入到具体的教学实践当中，真正起到培养学生形态思维能力和

文化转换观念的作用。一是加强行业研究；二是提升自身能力；

三是做好信息管理。

1. 解析纹样结构逻辑，夯实形式构成基础

传统的纹样往往存在着一定的几何规律及组织方式。比如，

陕北剪纸作品中的“抓髻娃娃”，在构图上具有严谨的纵轴线，

在图形内部正负形相互咬合，“连而不散”。云雷纹是围绕一个中

心轴或者沿着圆心方向进行回转排列组合而成的一种二方连续或

者四方连续图案。教师可引导学生利用 Illustrator 将上述传统纹

样用矢量的形式准确还原出来并对其骨架进行分解整理，标示出

对称轴、重复单元、连接节点等，在此之上做“结构替换”的练

习——保留原骨式，置换内部母题，或者改变重复方式，得到一

个新的构成关系。这样的训练让学生在学会如何组织点、线、面

的同时也明白传统的纹样并不是信手拈来的，而是在一个有理可

循的基础上完成的。

2. 挖掘象征编码机制，激活图形创意思维

不少非遗纹样具有“图必有意，意必吉祥”的符号寓意体

系。“鱼戏莲”以同音字 (“莲”为“连”，“鱼”为“余”) 和生

殖崇拜为密码传递“连年有余”的美好祝愿；苗族“蝴蝶妈妈”

将创世纪、始祖信仰和民族自豪感嵌套其中。可以设计一个“破

译符号—重构语义”的学习项目，指导学生查阅纹样背后的历史

背景及所指含义，其次将这种“谐音——寓意——图案”的关系

应用到现代题材中来，例如以“蝠 ( 福 )——瓶 ( 平 )——鞍 ( 安 )”

为元素绘制抗疫宣传图，又比如将“石榴多子”作为设计元素运

用在儿童产品的标志上等等。这样能加深学生对于图形的理解，

并且提升他们对于传统文化的重视程度。

3. 推动数字媒介转译，拓展造型表现边界

让传统纹样的语境重生。数字化技术为传统纹样的语境提供

了新的可能。教师可以借助 Grasshopper 或 Processing 软件，

让学生尝试用程序代码的方式对传统的几何形体进行再演绎，比

如回纹、万字纹等，通过控制不同的数值来调整纹样的大小、方

向、间距以及随机性等等。将静态纹样转化为 UI 的交互元素；或

借助 AI 图像生成模型，以传统纹样作为 prompt，进行风格迁移

下的新视觉可能。并鼓励同学将转译成果应用到 UI 组件、动效标

牌、 AR 滤镜等真实场景中，验证其在当代媒介中的适配度及传

播力。由此形成的“手工基因 + 数字表达”，既是纹样文化的血

脉传承，又是纹样造型面向未来的生命力。

转化维度 传统纹样案例 教学方法 现代应用方向

结构逻辑
云雷纹、抓髻娃

娃

骨式拆解 + 单元

替换

平面构成、网

格系统

象征编码
鱼戏莲、蝴蝶妈

妈

符号解码 + 主题

重构

图形创意、品

牌 IP

数字媒介转

译
回纹、万字纹

参数化生成 + AI

风格迁移

UI 动效、交互

装置、AR 视觉

（二）演绎传统色彩体系，对接现代配色教学

中国本土传统色彩文化基于“五色观”“天人合一”等思想，

在色彩名称、组合以及应用上都带有浓厚的文化情境色彩。在教

学中不能仅停留在对中国红、青花蓝等色彩名称的简单借用，而

应该探究这些特定色相对应的材质特性、技术制约及情感传达方

式。如敦煌壁画中使用的土红色、石绿色、铅白色等等矿物颜料

前者是古代颜料制作方法，后者则是佛教世界观下对颜色的尊卑

排序；而江南蓝印花布之所以采用靛蓝—白这一组强烈的对比关
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系，则是因为植物染料的特点以及百姓大众对于简单的美的追求

所致。在课堂上可以布置一些“解码色彩”的小作业，让学生尝

试着进行手工染色或者矿物颜料的调制，在这个过程中体会不同

色相、明度、纯度是由不同的材质及技法所决定的；随后进行 “转

译” 的尝试：例如将《千里江山图》中的青绿设色分解到 CMYK 

印刷色谱中，或是将苗族盛装的高饱和撞色方案应用于 UI 面板的

情境化表达中，在这样的过程中，传统的色彩不再是静止的标本

而是活化的素材，学生在学习 PCCS、孟塞尔等现代配色体系的基

础上，掌握基于文化内涵和实用价值的色彩表达方式，让色彩设

计课既有历史深度又有现实意义。

（三）活化材料工艺语舆，嵌入媒介实验模块

非遗之本是“手作”，选材及工艺本身也是一种设计理念，

因此教学不应局限于“纸上谈兵”，应该让真实的材质、工艺融

入基本功训练当中去，比如陶艺课除了教学生做拉坯外，还让他

们思考景德镇粘土适合的水分含量对器皿形态的影响；在竹编项

目里，观察劈篾、刮青、编织过程中的“柔韧 — 刚强”的材料

辩证法是如何生出网格结构及负空间造型的，并以此为基础进行

跨界转换：例如把蜡染的防染原理应用到激光切割模板上，尝试

数字制造与手工干预相结合的制作方式；又或者借鉴大漆的“髹

涂—打磨—推光”反复叠加的方法用于综合材料肌理表现上。创

造即时性和可触性的表意语言。这类实践注重“体验式学习”，

让学生在尝试不同材质的过程中感知材料的肌理、硬度、弹性等

特性，并认识到工艺不是工具，而是一个影响形态及内涵的重要

因素。有意识地将非遗工艺词汇融入素描课、构成课以及材料课

程等。这为一门课程建立起手工经验与新媒体、传统与现代并重

的内容框架。

三、融合教学场景，创新课堂实施路径

（一）搭建“田野—课堂”双轨教学空间

非遗基因的转译无法仅凭教材与课件完成，必须进入真实的

文化现场方能获得深度理解。课程设计将教学场域由课堂延展至

校外，构建“外采内教”的双轨实践模式。依托本土非遗资源，

组织学生走进徽州民居测绘窗棂纹样的构成逻辑，或深入黔东南

苗寨体验蜡染作坊的绘染流程。田野工作并非一般意义上的采

风，而是带有明确任务导向的调研实践：学生需以速写、影像、

流程记录等方式系统采集材料工具、身体技法与社区语境等隐性

知识。返校后，课堂转型为“转译工坊”——学生将田野素材分

类编码，如将侗锦的经纬交织归纳为网格构成范式，或将剪纸艺

人的形象塑造法则提炼为剪影动态模板。教师以“翻译官”角色

介入，引导学生辨析哪些元素可直接借鉴，哪些需经改编转化，

哪些属文化禁忌不宜触碰。在“走出去—带回来—再创造”的循

环中，教学空间由单向输送转向双向互动，非遗由凝固的文化标

本转化为流动的教学资源。

（二）推行“解构—重组”阶梯式训练模式

非遗元素向现代设计的转化，须以严谨的思维方法为支撑，

避免简单抄袭或误读。课程提出“解构—转译—重组”三级阶梯

式教学流程，使学习过程量化、可视化，确保学生在尊重文化本

质的前提下实现合理化创新。

1. 解构：建立纹样语法认知，夯实分析基础

解构阶段旨在培养学生对非遗视觉系统的“读图能力”。以

蓝印花布为例，学生通过田野调查或高精度图像采集，归纳其骨

架类型（圆形放射、二方连续、满地锦）、题材谱系（花鸟虫

鱼、神话传说、吉语文字）及工艺制约（防染线条最小宽度限制

等），并用手绘与矢量软件还原纹样的生成逻辑，标注中心线、

基本形、连接节点及“不断线”等承载文化寓意的关键特征，最

终形成《非遗纹样解构手册》。该成果包含形态关系解读、图形要

素提取与工艺信息标注，使学生不再停留于视觉印象，而能从形

式逻辑与人文内涵双重维度认知纹样本质，为后续转译提供扎实

依据。

2. 转译：嫁接现代设计语境，实现语言适配

转译阶段聚焦传统元素与当代媒介的“接口设计”，教师提

供明确的应用场景，引导学生进行有目的的转化。在品牌设计课

程中，将杨柳青年画门神的夸张动势、高饱和红绿对比与粗黑轮

廓线提炼为 IP 角色设计的视觉基因，应用于 APP 启动页或盲盒

造型；在数字媒体课程中，用 Processing 或 TouchDesigner 模

拟扎染的渗透扩散算法，生成具有触觉质感的动态底纹；在字体

设计层面，结合雕版刀法与字间气口，创制兼具传统文献气息与

屏幕识别度的新字体。“守其形而易其器”，例如将门神的“守卫”

语义迁移至数字产品的“防伪”意象，将扎染的“唯一性”对接 

NFT 的“限量性”概念。本环节需产出“转译对照图”与“应用

场景说明”，确保转化有据、功能清晰。

3. 重组：整合多维文化资源，完成原创输出

重组环节强调多源文化要素的系统整合与创造性重构。以

“二十四节气”为叙事线索，学生跨地域搜集具有物候特征的非遗

图像进行连贯叙事设计：“立春”燕子形象取自河北蔚县剪纸，“谷

雨”釉滴肌理与茶田意象源自福建建盏，“霜降”朱红与银箔龟裂

则借用福州脱胎漆器。最终成果可为节气主题文创产品（日历、

茶包、AR 明信片）、动态信息图表或社区公共艺术方案。创作全

程须回溯解构阶段的材料与转译方案，为每一文化元素标注出处

与设计依据，并附《文化转译反思日志》，阐明决策逻辑、伦理

考量与用户反馈。该环节综合检验技术实现与文化融合的深度，

同时强化学生的社会责任意识。

阶段 核心目标 典型任务示例 产出成果
实施工具 / 方

法

解构
理解纹样语

法

蓝印花布骨式拆

解、禁忌规则分

析

《非遗纹样

解构手册》

手绘草图、AI

矢量描摹、田

野笔记

转译
适配现代语

境

门神 IP 形象设

计、扎染算法纹

理生成

转译对照图 

+ 应用场景

原型

Illustrator、

Processing、

Figma

重组
原创系统整

合

二十四节气非遗

视觉系统设计

完整设计方

案 + 反思日

志

综合媒介、用

户测试、策展

提案
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（三）构建“创作—反馈”动态评价机制

以往的设计基础教学通常仅以期末成果作为考核标准，无法

体现非遗转译学习中曲折而复杂的过程。所以，应当采用过程

性、多元化的评价方式对学习进行评估。其包括三方面：第一是

基于档案袋法的过程评价，鼓励学生随时上传自己的“转译日

记”，包括调研见闻、手绘稿、材质样品及思考感悟等内容一是

教师自身判断自己认识程度及思维发展变化；二是来自多方的意

见，除了教师自己的评价之外，还可以由非遗传承人、社区居民

以及不同专业背景的学生和教师共同构成一个评审团队来对作品

进行评价——如在苗族刺绣纹样的重构设计课程中，请当地刺绣

工艺师就图案是否具有民族性等方面予以指导，工业设计专业的

学生则针对用户体验等因素予以指导，从而达到“民族审美的把

关者”和“职业工作场景中的把关者”的双重审视的作用；三是

社会性成果检验，鼓励学生将课程作品进入真实情境中，比如为

地方文旅部门设计非遗导览视觉系统，或者与手工艺合作社合作

制作教育包材，在用户测试、市场反馈或者展览互动中获得外界

评价，这种评价不仅是问“做得好不好”，更是问“为何这样转

译”“是否尊重原境”“能否服务当代”。进而让课程由闭合式作

业转向开放式共建，真正实现非遗基因在设计教育中活态传承与

再造增值。

四、结语

综上所述，非遗基因转译视域下的设计基础课程重构，是一

项融合文化传承、视觉转化与教学创新的系统工程。通过解码非

遗深层结构锚定文化坐标，转译其纹样、色彩与材料语言重构教

学内容，并以“田野—课堂”联动、“解构—重组”递进、“创

作—反馈”闭环重塑实施路径，课程真正实现了从“形式模仿”

向“文化理解”、从“技能训练”向“价值塑造”的范式转型。

这一路径不仅回应了新时代美育“以文化人、以美育人”的核心

要求，也为设计教育注入了深厚的本土根基与鲜明的时代特征。

更重要的是，它为学生提供了可操作的方法论工具 —— 既能深

入传统肌理，又能面向数字未来；既尊重文化原真性，又敢于进

行创造性转化。未来，设计基础课程应持续深化与非遗生态的有

机连接，推动教学成果反哺社区、服务社会，使中华优秀传统文

化在青年一代的设计实践中真正“活起来、用起来、传下去”，

从而在全球化语境中构建具有中国气派、中国智慧的设计教育新

范式。
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