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在传统中反叛，在融合中新生

——评杨明清油画《悟NO.7》
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摘      要  ：  �杨明清的油画《悟 NO.7》以中式祠堂静物为题材，把中国传统美学精神与西方油画媒介深度地融合到了一起，表现

出多维碰撞却又高度统一的艺术风貌。本文从作品概况、构图逻辑、色彩体系、传统与现代的融合机制以及艺术家的

反叛与探索精神五个维度展开分析，揭示出《悟 NO.7》是怎样在尊重传统的基础上实现创造性转化的，并探讨了它

对当代艺术创作的启示意义。该项研究认为，杨明清的艺术实践体现出一种“建设性反叛”—— 并不是对传统的否

定，而是在深层理解基础上的重构与新生，为全球化语境下中国当代油画的本土化路径提供了很有价值的参照。

关  键  词  ：  �《悟 NO.7》；杨明清；中西融合；建设性反叛
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Abstract  :  � Yang Mingqing's oil painting Enlightenment NO.7  takes Chinese ancestral hall still lifes as its subject 

matter, deeply integrating the spirit of traditional Chinese aesthetics with the medium of Western oil 

painting to create an artistic style characterized by multidimensional collisions yet remarkable unity. 

This paper analyzes the work from five dimensions: an overview of the piece, compositional logic, 

color system, the mechanism of integration between tradition and modernity, and the artist's rebellious 

and exploratory spirit. It reveals how Enlightenment NO.7  achieves creative transformation while 

respecting tradition and explores its implications for contemporary artistic creation. The study posits 

that Yang Mingqing's artistic practice embodies a form of "constructive rebellion"—not a negation of 

tradition, but rather a reconstruction and rebirth based on profound understanding, providing a valuable 

reference for the localization of contemporary Chinese oil painting in the context of globalization. 
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一、作品概况：静物中的文化内涵

杨明清的油画《悟 NO.7》，是他“悟”系列创作中颇具代

表性的一幅。画面描绘了一个传统的中式祠堂，选取了木椅、木

桌、茶具、吊灯这些带有鲜明东方文化标识的静物元素来搭建场

景。从这些看似平凡的日常器物身上，能读到它们在中国传统文

化中承载的深厚礼制内涵与生活哲学：木椅的形制关联着长幼尊

卑的伦理秩序，茶具的使用凝结着“和敬清寂”的精神修养，祠

堂的建筑空间本身就是家族记忆与文化认同的物质载体 [1]。这些

器物的文化“记忆”被杨明清以敏锐的感知力捕捉到，并放置到

油画的观看体系里，从而让原本静态的室内场景获得了超越画面

本身的精神纵深。

在整体构架上，《悟 NO.7》表现出一种鲜明的对称性布局。

画面中轴线两侧的门缝、墙面分割、桌椅摆放，都遵循着严格的

对应关系，这种对称并不是简单的几何复制，而是以视觉平衡为

原则的有机配置。主体静物被集中排列在画面中下部，形成稳定

的视觉基座；墙面上端的浮雕装饰与吊灯，则把空间层次向纵向

拉深，避免了构图的扁平化倾向。值得注意的是，艺术家有意压

缩了画面的景深，把西方古典油画中常见的透视纵深感削弱了，

转而采用近乎平面化的空间处理方式——这一策略明显受到了中

国传统绘画“散点透视”与“平面装饰性”美学观念的影响 [2]，

让作品在视觉上表现出一种介于二维与三维之间的独特质感。

色彩配置方面，杨明清确立了以中性灰色为背景基调、以朱

红色为主体色调的双色结构。灰色的墙面占据了最大的面积，但

它的底部深重，中部却显得透亮，隐约透出的暖光，让灰色有了

丰富的层次。朱红色则集中分布在桌椅、茶具等主体物象上，与

灰色的背景形成了强烈的对比。这种对比不只增强了视觉冲击

力，更关键的是构建出了色彩的叙事层级：灰色作为“背景”与
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“环境”，代表着时间的沉淀与空间的恒定；朱红作为“主体”与

“焦点”，则象征着传统文化的生命活力与精神温度。

二、构图分析：对称秩序中的视觉叙事

《悟 NO.7》的构图设计，体现出杨明清对空间秩序的高度自

觉。对称性成了主导性的结构原则，但艺术家高明的地方在于，

他并没有机械地去实现左右镜像般的对称，而是在对称的总体框

架内，用微妙的差异与变化来激活画面的视觉活力。

画面被两道朱红色的门缝纵向分割成了三个部分。这两条门

缝的位置被精准地安排在接近黄金分割比例的位置上——左侧门

缝约位于画面横向三分之一处，右侧门缝约位于三分之二处。这

种分割方式，一面继承了传统建筑美学中“三分法”的空间节奏

感，一面又与西方古典绘画的黄金分割理论达成了隐性对话。[2]

两道门缝把画面划分为左、中、右三个区域，中间的区域最为宽

阔，成了承载核心物象的视觉“舞台”，有效避免了对称构图可

能造成的呆板感。

主体物象被集中地安放在中间区域的底部。这一位置的选

择，体现出艺术家对视觉重力的精准把握：他把主要物象压向画

面下方，让画面形成一种“上轻下重”的稳定结构，从而赋予作

品安稳、沉静的心理感受。与此同时，底部集中排列的物象和上

方大面积留白的灰色墙面之间，形成了鲜明的疏密对比——下部

密集而充实，上部空灵而开放。这种“疏可走马、密不透风”的

布局节奏，同中国传统绘画的构图理念深度契合。

在纵向上，杨明清巧妙地布置出多个视觉层级。最前端是朱

红色的木桌和桌上的茶具，构成了近景；往后是木质靠背椅，构

成中景；再往后是灰色墙壁与浮雕装饰，成为远景；而顶部悬垂

的吊灯，又把视线引向画面上端，形成上下的呼应。这些层次，

并没有借助西方线性透视法的消失点来组织，而是通过物象的前

后遮挡、大小对比以及色彩的冷暖变化来暗示空间深度，这体现

出对中国传统绘画空间观念的吸收。

对称构图在《悟 NO.7》中不仅服务于审美秩序，还具有精

神层面的象征意义。祠堂作为中国传统伦理空间的典型代表，其

建筑本身的对称格局即是儒家“中正有序”思想的物化表现。杨

明清选择以对称构图作为画面的主导结构，实质上就是在视觉上

回应这种文化空间的精神内核。可是，画面里微妙的透视不规则

性、物象之间的间距差异以及色彩分布的非绝对对称，都在对称

的大框架中植入了现代性的“偏移”，暗示着传统秩序在当代语

境中不可避免的重组与变异。

三、色彩分析：灰色与朱红的象征性博弈

色彩是《悟 NO.7》最突出的形式语言，也是杨明清传达艺术

观念的核心媒介。整幅作品以灰色与朱红两大色系为主干，搭建

起一个既高度简约又极富张力的色彩体系，里面承载着深层的文

化象征意义与心理暗示功能。

灰色在画面中占据了主导性的面积比例，但杨明清对这一色

域的处理远非单色平涂：灰色墙面在底边附近表现出较为深沉的

暖灰色调，向上逐渐过渡为明亮的中灰色，并在接近吊灯的位置

表现出几乎泛出暖白光色的微妙变化。这种渐变处理，让有限的

色彩资源获得了近乎无限的层次感。灰色的选择本身就是一种文

化姿态——在中国传统色彩观念中，灰色代表着含蓄、内敛与退

隐的精神取向，也是时间沉淀后的色彩，暗示着古旧、沧桑与记

忆，恰好呼应了祠堂作为历史空间的时间属性。

与灰色形成鲜明对比的，是集中分布在桌椅、茶具等主体物

象上的朱红色。朱红在中国传统色彩体系中占据着特殊地位——

它既是祭祀、庆典等礼仪场合的主色，又是象征吉祥、尊贵与生

命力的文化符号。杨明清在这里使用朱红，是对这一色彩文化语

义的精准调用。画面中的木桌、木椅、茶壶、茶杯乃至门缝线

条，都以不同纯度与明度的朱红色来表现，形成了一种色彩上的

“同频共振”，并且有节奏地集中在中央区域及两侧门缝处，使得

色彩梯度从中心向边缘渐次减弱，强化了构图的向心性。

灰色与朱红色的并置，构成了作品最核心的视觉冲突。从色

彩学的层面看，这是一组高明度与低明度、高纯度与低纯度、暖

色与中性色的多重对比，让观者的视线在两者之间往复跳动，产

生一种“被悬置”的微妙状态 —— 这恰好如同面对传统与现代

时的那种复杂情感体验。从象征性的维度看，灰色背景与朱红主

体的对立，可以被解读为多重二元关系的视觉化表达：历史与当

下、物质与精神、秩序与激情、群体与个体。杨明清用两种颜色

承载起如此丰富的语义层次，体现了他作为色彩语言驾驭者的深

厚修养。

细节处理尤其值得推敲。画面里反复出现的小面积朱红色细

线——比如门缝线条、桌椅边缘的勾勒线——与大面积朱红色家

具之间，形成了“点—线—面”的节奏呼应，把分散的朱红色元

素串联成一个有机的色彩整体。同时，灰色墙面上那些隐约可辨

的暖色反光，打破了两种色彩之间的绝对对立，建立起微妙的渗

透与交流关系；这样一来，灰色不再是单纯的陪衬，朱红也不是

孤立的主体，二者形成了动态的平衡，恰如传统与现代在理想状

态下的相互滋养。

四、传统美学与现代油画的融合与创新

杨明清在《悟 NO.7》中所展示的，不单是个人风格的成熟，

更是一条具有方法论意义的艺术实践路径。他把中国传统美学

的核心观念 —— 对称秩序、虚实相生、平面性表达、色彩象征

性——有机地植入到油画这一外来媒介里，创造出一种既非纯粹

西方又非纯粹东方的混合性视觉语言，在深层精神层面实现了一

致性的重构。

在空间观念层面，《悟 NO.7》有意识地疏离了西方透视法传

统。西方油画自文艺复兴以来，一直把焦点透视为空间构建的核

心法则 [2]，追求在二维平面上再现三维空间的视觉真实。而杨明

清却大幅削弱了透视的纵深感，把物象处理得更接近平面化的轮

廓组合，桌椅的透视角度并不完全统一，空间关系更多地依赖前

后遮挡与大小对比，而不是精准的线性透视。这样的处理，吸纳
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了中国传统绘画“以虚代实”“以意写形”的空间观 [3]，油画不再

被要求去忠实地模拟外部物理空间，而是转而服务于内在精神秩

序的视觉构建。

另一方面，在线条与造型处理上，《悟 NO.7》体现出“以

线立骨”的传统美学基因。画面中桌椅、茶具的轮廓线清晰而肯

定，物象的边界并没有通过明暗渐变来虚化过渡，而是用明确的

线条加以界定，这与中国传统绘画“骨法用笔”的观念一脉相

承。[4]杨明清有意避开了西方写实绘画对细节的繁复描摹，转而

采用高度概括的造型语言 —— 木椅结构被简化为几何化的块面

组合，茶具形态以凝练的弧线加以表达，使得物象超越了个别特

征，获得了更具普遍性的符号意义。

在精神内涵层面，《悟 NO.7》最为深刻的融合，表现在它将

禅宗的“空”与儒家的“序”统一到了同一画面之中。祠堂空间

本身象征着儒家伦理的有序与庄严，而画面中那片大面积的灰色

虚空、极简的物象配置，连同沉静冥想般的整体氛围，则透露出

浓厚的禅意。“空”并不是虚无，而是中国美学中“留白”所承载

的想象空间与精神延展。杨明清把灰色的墙面处理成一种当代意

义上的“留白”，让观者在面对这片“虚空”时，能投射自身的

文化记忆与情感体验，从而完成作品的最后一道精神构建。

杨明清的融合实践，给当代艺术创作带来了重要的方法论启

示。他的成功说明，传统美学并不是封存在博物馆里的遗产，而

是可以在当代语境中被重新激活的活性基因，前提是艺术家对传

统有着深度的认知。对于当代中国油画家来说，怎样在本地文化

传统与国际化视觉语言之间找到平衡点，始终是核心命题。杨明

清给出的路径是：用现代观念重构传统元素，用东方精神重塑油

画语法，让双方在对话中实现各自的重生。

五、艺术创作的反叛与探索精神

通观杨明清的创作历程，《悟 NO.7》所体现的艺术主张，

是他长期艺术探索的必然结果。其艺术实践中蕴含的“反叛”精

神，是我们理解其作品精神内核的关键维度。但需要审慎辨析的

是，杨明清的反叛，并不指向对传统的抛弃或对立，而是一种

“建设性反叛”——也就是通过深入的研习、消化与转化，在传统

内部打开创新的缝隙，从而让传统得到创造性的延续。

这种建设性反叛，一方面体现在杨明清对油画媒介的重新定

义上。油画自传入中国以来，始终面临着“本土化”的课题。杨

明清的实践表明，他已不再把油画看成需要皈依的西方体系，而

是将其作为可供改造的材料——他用油画颜料去表现中国画的平

面性与装饰性，用油画的厚涂法去实现类似水墨的渗化效果，用

油画笔触去模拟传统线描的节奏韵律。这种对媒介的“不敬”，

实质上是对媒介更深层的尊重。

另一方面，杨明清对传统美学元素的调用方式本身，就体现

出一种反叛姿态。他保留中式祠堂的物象符号，却用油画的厚薄

肌理赋予其新的物质感；沿用对称构图以传递对传统秩序的敬

意，又以透视的主观化和色彩的非自然化来表达个体视角的介

入。这种“敬而远之、近而改之”的态度，正是建设性反叛的核

心精神——在充分理解传统的前提下，以诚实的个体感受对其进

行重组与刷新。

这一反叛精神，对青年艺术创作者的启示尤为深远。杨明清

的实践表明，创作者完全可以在深入研习传统的同时，始终保持

着对它的批判性距离与反思意识，把“学习”与“反叛”看成相

辅相成的双重动作，而不是一个先后的线性序列。对于那些正在

形成个人艺术语言的学生来说，这意味着不必急于去确立某种固

定风格，而应当持续保持对不同艺术系统的开放性与对话能力，

在不断的吸纳与转化中，逐步生长出属于自己的表达方式。

六、结语

杨明清的油画《悟 NO.7》，凭其对传统美学精神的深度理解

和对油画媒介的创造性改造，为我们交出了一份关于“传统如何

新生”的精彩答卷。作品在形式层面，实现了对称构图与平面化

表达的有机结合、灰色背景与朱红主体的色彩博弈、线性造型与

块面结构的相互渗透；在精神层面，则完成了儒家秩序感与禅宗

空灵意的美学统一、文化记忆与个体经验的视觉转化，以及传统

敬畏与当代反叛的动态平衡。

从更宏观的当代艺术语境来看，杨明清的实践为全球化时代

本土艺术的自主发展，提供了一个值得参照的样本。在文化同质

化趋势日益加剧的今天，杨明清的选择，是回到自身的文化根

脉，从中提取能够转化的精神资源与形式基因，同时又以开放的

心态吸纳西方艺术的技法成果与观念启发，最终形成一种既具有

国际视觉语言通约性、又葆有东方美学内韵的独特风格。

《悟 NO.7》也让我们重新思考艺术创作的本质使命。在图像

泛滥、视觉刺激过剩的当代社会，杨明清用一幅安静得近乎沉默

的室内场景，给出了他的答案：艺术的力量不一定来自喧嚣的观

念宣言或耸动的视觉奇观，它同样可以来自对传统的真诚回望、

对色彩的精心锤炼，以及对空间秩序的审慎把控。这，正是《悟

NO.7》在当代艺术的多元光谱中占据一席之地的根本原因。
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