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钢琴曲《在露水中》由出生于80年代的英国作曲家 Cheryl 

Frances-Hoad 创作，是2025至2026年阶段英皇八级钢琴 C 系列

的考级曲目之一，首演于2013年。这首作品因其多变的节奏、跳

跃的音乐线条等特点令乐曲与众不同。本文将通过乐谱的分析，

包括曲式结构分析、节奏分析以及音乐标记分析等几个方面，帮

助厘清作品的演奏特点与教学意义。[1]

首先，这首作品分为三个主要段落，是 A+B+A’的单三部

曲式。第一段为急板，速度要求四分音符为180的节奏，速度较

快。本曲的节奏分组不规律，常常有单拍子与复拍子混合出现的

情况，并且变化频繁。甚至在演奏复拍子如8/8拍的节奏时，节奏

也并非常规式的4+4的节奏组合。所以，想要找到本首作品的节

奏规律具有一定的难度。细看进去，则发现无论每小节的节奏如

何变化，特别对于7/8拍以及8/8拍小节来说，最后的三拍总是通

过双手合作时出现的主三和弦将这三拍变为了小节中最重要的三

拍。[2] 在这每小节的最后三拍中，作曲家通过变化和声完成了乐

曲的和声进行，相较于主拍的和声，这三拍的和声的色彩性加强

了。以前4小节为例，第1小节主拍为大三和弦，是降 E 大调的主

和弦，有三个降号。第1小节第二个和弦出现在第五拍也就是倒数

第三拍上，是降 E 小调主和弦。在这里的最后三拍对于和声上的

解释是将降 G、降 B 和降 E 作为本小节最后三拍的主和弦，暗示

作曲家对同名降 E 调大调与小调转换的强调。第2小节的8/8拍的

节奏组合，则因为第1小节在节奏上的强势奠定，将双数节奏分组

4+4的节奏组合变为了3+2+3的组合。[3] 作曲家在此处选择了以

和声进行为乐曲的走向，在七拍以及八拍的节奏进行中，将最后
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三拍以和声的形式统一拍点，在多变的和声中，于4/4拍出现时，

变为没有临时升降记号的和声，用以总结。第1句为第1至第4小

节，第二句是第5至第8小节，第8小节的总结式和声选择了 C 大

调的属和弦。[4]

《在露水中》第1 ～ 9小节

第9至第13小节是一个问句，第14、15小节是对问句的思

考，并在第16小节4/4拍节奏中以1+1+1+1的节奏分组加以回

答。为了符合前述不规则节奏以达到拍点的统一，左手的伴奏在

以八分音符为一拍的第1、第5、第8拍上分别加以强调，特别是

对第8拍的强调，通过降号调到升号调的转换，继续突出出了主角

的诡谲的个性。[5]

《在露水中》第10 ～ 19小节
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在 A 段的弹奏过程中，我们看到了很多的音乐标记，这些音

乐标记就好像给原本平淡的音乐增添了语气词。在本曲中，音乐

的符号有多种，但最主要的是比如“小连音线”、“跳音”、“落

滚”等音乐记号、以及音乐术语这两类。当“小连音线”与“跳

音”记号衔接时，要精准的把握它们想要传达的风格是具有挑战

性的。首先，作曲家通过每次连音变跳音或跳音变连音的出现来

分组节奏，在不经意变换语气的同时给听众清晰的节奏方向。比

如第1小节是不规则的7/8拍，使用了4+3的节奏组合，作曲家在

使用小连音与跳音时，选择在第4拍连续断奏结束后，马上安排一

个小连音“落滚”音符改变之前连续三个跳音（包括第一个“小

落滚”的后一个提腕音与两个 F 同音跳音）可能造成的单调与乏

味，在小节中第二组节奏开始时，谐谑的使用“落滚”记号，模

仿故事主角在雨中嬉戏不小心踩到水坑时，用脚跨越水坑的这一

个可爱动作，非常的形象与逼真。[6]

《在露水中》第1小节

进入到乐曲 B 段，标注的节奏从 A 段的一至两小节变化一次

改为整段仅仅在第38小节变换至3/4拍持续两小节，其余音乐均

使用4/4拍，基本上都以两小节为一个单位。从整体上来讲，B 段

落节奏较易分辨，但需在乐段开始时将每两小节为一句的第1小节

中的主拍空出，使其抽离，给人制造出了一种第二拍为主拍的瞬

移效果。如不加提示，这里的节奏听上去容易混淆成三拍与五拍

交错出现的乐段。第35小节的四分音符三连音的出现打破了这种

三拍与五拍的气息互换，总共5小节，令人无法清晰辨认此处的主

拍或节奏规律，直至40小节出现时，并且连续的二分音符稳定持

续五小节，至45小节时才再次回归段落开头的三拍似的感觉。[7]

《在露水中》第29 ～ 43小节

在第35、41 ～ 43小节演奏时，包含的这几个三连音音型，特

别容易演奏成前十六后八的这样的平均节奏，教师在讲解此类节奏

型的时候，可分为两个步骤。第一，从演奏方法上。这里的右手三

连音节奏的拍点与左手的连续二分音符并不吻合，似乎是快版本

的 A 段，形成了一种左手右手不同步演奏的感觉，呼应了主题。第

二，从乐曲风格上来说，这里的气息更长，表达了故事主角陷入了

另一种想象空间，在每小节四拍的稳定行进中，这样的较慢速三连

音的加入似乎是主角在雨中的婆娑起舞，是一种稳定中的不稳定，

规则中的不规则，使听众找到了前后音乐语境中的平衡感。[8]

相较于 A 段，B 段给人的感受是笃定的。这种笃定也成功延

续至 A’段开头，可步伐快了一倍，变成了四分音符节奏。可能

因为音区较低的缘故，低音这种“警告”式的不协和音构成的稳

定节奏在乐段开头仅仅持续四小节，当乐曲进行到第50小节时，

通过一小节的过渡句冲淡了这种从 B 段开始的稳定感，音乐也正

式回归到了开头就有的 scherzando e leggiero 风格，“谐谑的以

及轻盈的”轻松感就又开始了。[9]

回归到 A’段落，回到了主题的旋律风格。可仔细聆听，还

是存在许多不同地方的。第一个明显的音乐上的变化出现在 A’

段落开始时，首先，右手的音区相较于 A 段高了一个八度，似乎

是对主题的“高声”强调。而左手此时也不再是一味的配合右手

的节奏而产生的和声低音，而是一个独立进行的声部。之前的纵

向和声感在此处形成了两个独立的横向声部，直至2/4拍在第49

小节的出现，紧接着一个8/8右左手下行琶音冲淡了从 B 段就开始

建立的从未有过的稳定节奏感，终于在经历了第51小节的过度小

节后，于第52小节正式再现了那种戏谑又变化多端的主角形象。

第51小节的出现是有双重意义的。首先，它的左手依然延续了

A’段开头的独立声部进行，但右手却回到了 A 段开始时的音区，

不再高八度演奏了。其次，作曲家在这里安排了主题在 A’段开

始后又出现了一次，给人一种之前的主题回归只是 B 段的延续，

而这里才是真正的 A’段开头。各种说法众说纷纭，但笔者依然

认为第46小节，也就是前文提到的高八度的主题回归才是真正的

A’段开始，因为此处，作曲家重新标注了比 A 段慢一些的速度

标记“presto （急板）”=160，音乐术语也再现了乐曲开头时的

scherzando e leggiero (“谐谑的以及轻盈的”)。重新的编排另人

听着眼花缭乱，两个独立声部的呈现也起到了很好的连接 B 段与

后续 A’段的主题材料回归。可见，这里的 A’开头处的变化是

必须的。[10]

《在露水中》第44 ～ 48小节

《在露水中》第49 ～ 53小节
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另外，第50小节后的第52小节。在经过第50小节冲淡了之

前的稳定节奏后，原以为要在最后一个音下行时，却听到了 E 直

接走到了 G 的小转折。紧接着迎来了全曲最长的半音阶下行，就

像是主人公踏过一个个小水坑时的轻盈的脚步，画面充满了律动

感。A’段后续的音乐与乐曲开头 A 段的区别不大，特别是进入

第54小节开始，直至66小节开始为结尾布局。作曲家在此处通过

降低一个八度，慢慢使音乐进入休眠，此处的音乐术语也从 ff 降

低至 mp，轻声的为曲终做准备。听众们本以为这样的音量将会保

持下去，可它却在第68小节再次尝试了一次渐强至 f，可当音乐

再次迎来了一个小高潮，却又在第69小节正式步入尾声，mp. 此

时的音乐都是轻的，在第71小节继续渐弱，最后乐曲在最后一小

节第74小节上终止在了 p 上，延音记号的使用使 G 主三和弦的余

音无限延长，令人回味、浮想。

《在露水中》第64 ～ 74小节

至此，全曲的演奏完成了。通过对整首作品的分析，可以从

节奏、和声、演奏方法等多方面深入了解这首作品。在教学过程

中，通过对乐曲的风格以及演奏法的了解能够更准确的使学生诠

释出作曲家的表达初衷。特别在对于演绎音乐术语、弹奏“小落

滚”与“跳音”的组合音符时，能够在准确的演奏中感受到作曲

家在此处想要表达的风格特点，而避免风格上的误读。通过对节

奏的解析，除了能够准确理解在这首作品中节奏的频繁变化以

外，还可以找出节奏中的重要之处，对节奏分组，找出混乱中的

秩序感。通过对和声的分析，则可厘清乐曲的走向，使音乐在方

向感中前进。另外，对于音乐结构的分析，能够在乐曲段落间的

风格转换时，瞬时做好情绪的准备，能够在准确的节奏与速度下

演绎出段落间的区别。学习这首作品，不仅使学生对于节奏的诠

释提升一个层次，更能使教师在与学生的配合中增进自己对调

式、风格与节奏的理解。
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