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一、新媒体视域下播音主持艺术与印江村戏、龙门阵

活态传承的融合现状

随着新媒体技术的普及与非遗保护意识的提升，播音主持艺
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摘      要  ： � 在新媒体技术全面渗透、文化传承语境不断革新的当下，非物质文化遗产的“活态传承”成为守护文化根脉、增强文

化自信的核心命题。播音主持艺术作为语言传播的核心载体，既是信息传递的桥梁，也是文化阐释的重要媒介，其与

非遗活态传承的深度融合，为古老非遗注入了现代传播活力。
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术与印江村戏、龙门阵的融合已初步展开，形成了一定的传播规

模与影响力，呈现出“多元化传播、互动性增强、场景化延伸”

的发展态势，但同时也存在诸多不足，整体融合水平仍处于初级

阶段。结合印江村戏、龙门阵的传承实际，从传播载体、内容呈

引言

非物质文化遗产是民族文化基因的鲜活载体，是中华优秀传统文化的重要组成部分，其“活态传承”的核心在于实现“活态保护、活

态传播、活态发展”，让非遗走出博物馆、走出小众圈层，融入现代生活。《“十四五”非物质文化遗产保护规划》明确提出“非遗新媒

体传播计划”，要求适应媒体融合发展趋势，拓展非遗传播渠道，支持各类媒体利用微博、短视频、直播等方式全面深入参与非遗传播，

让非遗项目通过网络媒体获得更广泛的认知。印江村戏作为贵州印江土家族苗族自治县的传统民俗艺术，融合傩戏、马马灯、金钱杆等民

俗文化，承载着当地少数民族的历史记忆与生活智慧，是乡村文化的生动缩影；龙门阵作为流传于西南地区的民间口头文学形式，以诙谐

幽默的语言、贴近生活的叙事，传递着地域文化特质与民众价值观念，二者均是我国非遗宝库中极具代表性的民间文化形态。
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现二个维度，探析二者的融合现状。

（一）传播载体：从传统媒体向新媒体延伸，形成多渠道传

播格局

传统媒体时代，印江村戏、龙门阵的传播主要依赖广播、电

视的专题报道与现场演出，播音主持多以“旁观者”的视角，对

非遗项目进行介绍与解读，传播范围有限，受众群体主要集中在

当地中老年群体。新媒体视域下，播音主持艺术与非遗的融合，

首先体现在传播载体的拓展上，形成了“短视频 + 直播 + 音频 +

社交媒体”的多渠道传播格局。

在短视频领域，抖音、等平台上出现了大量以印江村戏、龙

门阵为内容的短视频作品，播音主持人通过走进非遗现场，以

“沉浸式”体验的方式，拍摄非遗表演、传承人访谈、技艺展示等

内容，配以简洁生动的旁白解说，让大众直观了解非遗魅力。例

如，印江当地融媒体中心的播音主持人，深入各村寨拍摄印江村

戏的排练与演出场景，解说村戏的历史渊源、表演技巧与文化内

涵，相关短视频在抖音平台的播放量累计突破千万次，有效扩大

了印江村戏的传播范围。在龙门阵的传播中，播音主持人借鉴传

统曲艺的表达技巧，以娓娓道来、抑扬顿挫的讲述风格，将龙门

阵的故事改编为短视频脚本，通过口语化的表达，让龙门阵的语

言魅力得以展现，吸引了大量年轻受众 [1-3]。

在直播领域，部分播音主持人借助视频号、淘宝直播等平

台，开展非遗直播活动，实时呈现印江村戏的现场演出、龙门阵

的现场“摆谈”，并与观众进行互动交流，解答观众关于非遗的

疑问，增强了非遗传播的互动性。例如，印江村戏第二季第三期

演出中，两位主持人在节目结束后“转战”直播间带货，推荐印

江好物与旅游景点，将村戏表演与文旅推广、消费帮扶相结合，

实现了文化传播与经济发展的双向赋能；部分播音主持人邀请龙

门阵传承人走进直播间，与传承人共同“摆龙门阵”，通过对话

的形式，解读龙门阵的文化内涵，吸引了大量观众观看与互动，

进一步扩大了龙门阵的影响力 [4]。

在音频领域，喜马拉雅、荔枝 FM 等平台上，出现了以印江

村戏、龙门阵为内容的音频节目，播音主持人通过有声语言，演

绎龙门阵故事、解读印江村戏的唱词与剧情，让受众在听觉体验

中感受非遗魅力。这种传播形式适配了现代人群“碎片化听书”

的习惯，进一步拓展了非遗传播的场景与受众群体 [5-6]。此外，

微信公众号、微博等社交媒体平台，也成为播音主持传播非遗的

重要载体，播音主持人通过发布非遗相关的图文、视频、音频内

容，发起话题讨论，吸引大众参与，形成了多渠道、全方位的传

播格局。

（二）内容呈现：从“单向解读”向“场景化表达”转变，

增强非遗传播的感染力

传统媒体时代，播音主持对印江村戏、龙门阵的传播，多以

“专题报道”的形式呈现，内容以介绍非遗的历史渊源、表演形式

为主，表达形式端庄严谨，缺乏趣味性与感染力，难以吸引年轻

受众。新媒体视域下，播音主持艺术与非遗的融合，在内容呈现

上实现了创新，从“单向解读”向“场景化表达”转变，更加注

重内容的趣味性、故事性与沉浸式体验。

一方面，播音主持人打破“演播室解读”的局限，走进非遗

现场，以“参与者”“体验者”的视角，呈现非遗的真实场景与传

承故事。例如，在印江村戏的传播中，播音主持人深入村寨，参

与村戏的排练过程，向传承人学习表演技巧，用镜头记录村戏的

排练日常、传承人的坚守与付出，通过旁白解说，讲述村戏背后

的民间故事与文化内涵，让受众更加直观地感受印江村戏的魅力

与传承困境。这种场景化的呈现方式，打破了非遗与大众之间的

距离感，增强了传播的感染力与代入感。印江村戏以“梵净西游

记·印江有好戏——乡当好耍”为主题，通过播音主持人的现场

解说与场景呈现，让傩舞《鸣角三声报福来》、《马马灯》等传统

节目走进大众视野，展现了当地少数民族的独特艺术魅力 [7-9]。

另一方面，播音主持人结合新媒体传播的碎片化特征，对印

江村戏、龙门阵的内容进行创新改编，打造适合新媒体传播的短

视频、音频内容。例如，将龙门阵的长篇故事拆解为简短的片

段，由播音主持人以诙谐幽默的语言进行演绎，适配短视频平台

的传播节奏；将印江村戏的经典唱段、表演片段进行剪辑，配以

通俗的旁白解说，让大众快速了解村戏的表演特色。同时，播音

主持人还注重挖掘非遗背后的人文故事，通过采访传承人，讲述

他们的传承经历与坚守，让非遗传播更具温度与情感共鸣，吸引

更多人关注非遗传承。例如，在相关音频节目中，播音主持人邀

请印江村戏传承人讲述自己的传承故事，解读村戏的文化内涵，

让受众在倾听中感受到非遗传承的不易与坚守，增强了大众对非

遗保护的意识。

二、新媒体视域下播音主持艺术与印江村戏、龙门阵

活态传承融合的现实困境

尽管播音主持艺术与印江村戏、龙门阵的融合已取得一定成

效，形成了多渠道、多形式的传播格局，但在实践过程中，仍面

临着诸多现实困境，制约了二者融合的深度与广度，主要体现在

内容创新不足、人才队伍薄弱、传播同质化、传承与传播失衡四

个方面 [10]。

（一）内容创新不足，同质化严重，缺乏核心竞争力

内容创新是播音主持艺术与非遗活态传承融合的核心，也是

吸引大众关注的关键。当前，二者的融合在内容呈现上仍存在创

新不足、同质化严重的问题。一方面，多数播音主持相关的非遗

传播内容，仍停留在“介绍非遗、展示非遗”的层面，内容形式

单一，多为非遗表演片段剪辑、传承人访谈，缺乏对非遗文化内

涵的深度挖掘与创新改编。

另一方面，传播内容同质化严重，不同播音主持人、不同平

台的传播内容重复度高，缺乏个性化与差异化。例如，多个平台

的播音主持人拍摄的印江村戏短视频，均以表演现场为主，旁白

解说的内容也大致相同，缺乏独特的视角与表达风格；龙门阵的

音频节目，多为传统故事的演绎，缺乏结合现代热点、年轻群体

兴趣的创新内容，难以形成核心竞争力。这种同质化的传播内

容，不仅浪费了传播资源，也难以让非遗在众多信息中脱颖而

出，影响了融合传播的效果，与新媒体时代“个性化、差异化”
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的传播需求相悖。

（二）人才队伍薄弱，复合型人才短缺，制约融合质量

播音主持艺术与非遗活态传承的深度融合，需要一支兼具播

音主持专业能力与非遗文化素养的复合型人才队伍。当前，无论

是播音主持领域，还是非遗传承领域，都存在人才短缺的问题，

尤其是复合型人才的短缺，严重制约了二者融合的质量与水平。

从播音主持人才来看，多数播音主持人具备扎实的语言功底

与传播技巧，但缺乏对印江村戏、龙门阵等非遗项目的深入了

解，对非遗的历史渊源、文化内涵、表演技巧掌握不足，在传播

过程中，难以对非遗内容进行精准解读与生动呈现。

从非遗传承人才来看，印江村戏、龙门阵的传承人多为中老

年群体，他们具备扎实的非遗技艺，但缺乏新媒体传播意识与技

巧，难以借助播音主持艺术与新媒体载体，实现非遗的广泛传

播。同时，年轻传承人群体短缺，多数年轻人对非遗缺乏兴趣，

不愿意投身于非遗传承事业，导致非遗传承出现“断层”现象。

（三）传播渠道协同不足，技术应用滞后，传播效果有限

尽管当前已形成多渠道的传播格局，但不同传播渠道之间缺

乏有效的协同配合，呈现“各自为战”的局面，难以实现传播资

源的优化配置与传播效果的最大化。例如，短视频平台的内容与

直播平台、音频平台的内容缺乏联动，同一非遗内容在不同平台

的呈现形式缺乏差异化，难以形成传播合力；社交媒体平台的话

题讨论与线下非遗活动缺乏联动，线上传播与线下体验脱节，难

以实现“线上引流、线下参与”的良性循环。与三江县融媒体中

心“广播 + 电视 + 微信公众号 + 短视频账号”传播矩阵的协同不

足问题类似，印江非遗传播的各平台之间也存在内容不同步、联

动性差的问题，影响了传播效率与效果。

（四）传承与传播失衡，重传播、轻传承，难以实现活态

发展

非遗活态传承的核心是“传承”与“传播”的有机结合，二

者相辅相成、缺一不可。当前，播音主持艺术与印江村戏、龙门

阵的融合，存在“重传播、轻传承”的失衡现象，过度注重非遗

的传播效果，忽视了非遗技艺的传承与年轻传承人群体的培养。

一方面，多数播音主持相关的非遗传播内容，侧重于“展示

非遗”，缺乏对非遗技艺的系统传播与传承指导，难以让受众真

正了解非遗技艺的核心，更难以吸引受众参与到非遗传承中来。

例如，关于印江村戏的传播，多以展示表演为主，缺乏对村戏表

演技巧、唱腔、服饰等核心技艺的系统解读与教学，难以培养新

的表演者；关于龙门阵的传播，多以演绎故事为主，缺乏对龙门

阵语言技巧、叙事方法的传承指导，难以让年轻群体掌握龙门阵

的“摆谈”技巧。

另一方面，传播过程中，过度追求流量与关注度，部分播音

主持人为了吸引眼球，对非遗内容进行过度娱乐化改编，忽视了

非遗的文化内涵与价值意义，导致非遗传播偏离了“活态传承”

的核心目标。例如，部分龙门阵的短视频内容，为了追求趣味

性，过度简化故事内容、扭曲文化内涵，违背了龙门阵的传播初

衷；部分印江村戏的传播内容，过度注重表演的观赏性，忽视了

其背后的民俗文化与历史记忆，难以实现非遗文化的有效传承。

三、结论

新媒体视域下，播音主持艺术与非遗活态传承的深度融合，

是推动非遗可持续发展、增强文化自信的重要路径。本文以印江

村戏、龙门阵为个案，通过对二者融合现状的分析，发现当前二

者的融合已形成多渠道、多形式的传播格局，播音主持艺术在非

遗活态传承中发挥着传播者、阐释者、引导者的重要作用，有效

扩大了印江村戏、龙门阵的传播范围，提升了非遗的影响力。但

同时，二者的融合也面临着内容创新不足、人才队伍薄弱、传播

渠道协同不足、传承与传播失衡等现实困境，制约了融合的深度

与广度。

随着新媒体技术的不断发展，播音主持艺术与非遗活态传承

的融合将呈现更加多元化、智能化的发展趋势。未来，随着5G、

人工智能、VR/AR 等技术的广泛应用，播音主持艺术的表达形式

将更加丰富，非遗传播的场景将更加沉浸式、互动性更强，能够

更好地满足大众的需求。同时，随着非遗保护意识的不断提升，

越来越多的人将关注非遗传承，“播音主持 + 非遗”的融合模式

将得到更广泛的推广与应用，为更多非遗项目的活态传承提供参

考与借鉴。
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