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一、现成品挪用的发生与演变

1917年，马塞尔·杜尚（Marcel Duchamp）在纽约独立艺术

家协会的展厅里设置的作品《泉》开启了西方艺术史上的一场革

命，他剥离了小便池作为现成品的实用语境，将其置于艺术展览

的空间中，迫使人们重新审视“何为艺术”这一根本问题。他带

领的达达主义抗议运动使人们对艺术创作的观念与形式产生了极

大改观，这场运动波及了众多艺术领域，并且衍生出了后来的波

普艺术、偶发艺术等广义上的观念艺术。观念艺术以”现成品”

概念置入为起点 , 提出作品本身的涵义相较形式而言更为重要，

改变了艺术创作原本的手段 , 确立了一套更加开放的表达形式。

随之而来的问题是：为什么两件外观相同的东西，一件是艺术品

而另一件不是？有关这个问题，分析哲学家阿瑟·丹托 (Arthur C 

Danto) 在他的艺术终结论中指出：艺术已经经由观念的转化变为

了哲学。常被用来当作例子的是安迪·沃霍尔（Andy Warhol）

的《布里洛的盒子》，那些盒子被放置在展台上，外形看上去和

商店中没有区别，却没有影响到它成为一件艺术品，沃霍尔用布

里洛盒子现成品的商品属性来隐喻消费社会的现实，通过挪用现

成品实现观念的转化，一件日常的商品由此成为艺术语言的原

材料。

后现代主义时期，现成品的挪用策略呈现出更多元的表现形

式。如二十世纪五十年代的偶发艺术，它们通常把现实物品并置
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在一起然后转换为“事件”。其中具有代表性的是约翰·凯奇在

1952年演出的《剧场作品1号》（常被简称为凯奇事件），事件

中教师和诗人在梯子上朗读诗歌；上面悬挂着劳申伯格的白色绘

画；一部老式的留声机上播放伊迪斯·皮雅芙的唱片；四个穿白

制服的服务生提供咖啡；凯奇坐在椅子上，时而朗读时而静听。

凯奇受到杜尚的启发，视日常生活为艺术的源泉，他极力消除作

品中的作者意志，将自己定位在一个中间人的角色上，随机挪用

与重组日常景观，在这种无秩序的状态下让这些日常生活中的元

素呈现其自身的本来面貌。

在挪用策略的种种呈现方式中，除了以安迪沃霍尔为代表的

工厂式的批量复制，拼贴也是较为常见的一种形式，如同凯奇在

《剧场作品1号》中对事件的拼贴，挪用策略在波普艺术中展现为

对平面符号的拼贴。1956年，波普艺术的领军人物理查德·汉密

尔顿创作了拼贴画 —— 《是什么使得今日的家庭如此不同，如此

迷人？》，这幅画由多个从画报上剪下的现实形象拼贴而成，呈

现一个荒诞的生活场景 —— 电视机、录音机、福特汽车标志、一

个半裸女子和一个健美男子齐聚一堂。这幅画作为波普的发端之

作，汉密尔顿借助生活中的流行符号批判传统现代主义的垄断局

面。同一时期贫穷艺术在意大利兴起，米开朗基罗·皮斯特莱托

于1967年创作的《破布的维纳斯》搭建了一个维纳斯雕像与旧衣

堆在一起的场景，将维纳斯塑像这种神话性的虚构文化与现实生

活垃圾组合到一起，让现成品的物质性与象征意义在同一个空间
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中形成对话。

偶发与波普艺术家克雷斯·奥登伯格 (Claes Oldenburg) 通过

放大日常物品来制作他的雕塑作品。他在1976年制作的《衣夹》

中，将衣夹放大至原型的数百倍，这种巨大化的手法使作品富有

纪念碑的美感和戏剧性的体验。在一系列巨型雕塑的创作中，奥

登伯格改变那些习以为常的大小、材料、形状，颠覆了日常物品

的物质性，去除了日常物品之上日积月累社会秩序和准则。

在非西方语境中，挪用策略也发展出独特的路径。2004年，

中国艺术家徐冰收集了遭受“9/11”恐袭的纽约世界贸易中心

（World Trade Center）与中国城之间地带收集到的恐袭事件的灰

尘，制作了装置作品《何处惹尘埃》（Where does the dust itself 

collect）。这些灰尘被铺设在展厅的地面上，每次展览时，这些来

自“9/11”事件的灰尘又会和展览当地的灰尘重新融合。艺术家

本人曾表示，这件作品的探讨的并非“9/11”事件本身，而是精

神空间与物质的关系。日本“物派”（Mono-ha）的艺术家将自

然物质如石头、木材、纸张置于精心设计的空间关系中，强调物

与物、物与环境间的相互作用，而非人为的艺术介入，形成了一

种东方哲学视角下的现成品观。

从杜尚的《泉》到当代多元化的挪用实践，现成品艺术已发

展出一个丰富而复杂的谱系。这一演进不仅反映了艺术语言自身

的更新，更折射出社会文化语境和哲学思考的变迁。挪用策略从

最初的挑衅性姿态，逐渐演变为一种深入文化肌理的批判性工

具，成为艺术家介入现实、反思传统、重构意义的重要手段。

二、 基于情景的挪用策略 —— 从感性经验到客观

重现

挪用是一种解释性的方法，其核心在于通过对既有形象、文

化含义或象征性符号的借用、模仿与改造，在新的语境中生成新

的意义。在后现代艺术语境下，挪用常与“拆解”、“重组”、

“建构”等形式共同存在，作为将观念可视化的绳索连接着艺术

与生活。海德格尔认为事件能够赋予相关的时间以意义，而这种

综合了一段时空与事件回忆的集合体被他成为情景。一个情景作

为一个时空单位，我们的生活由一个接一个时空单位连接起来。

海德格尔的这一观点可以更好地解释生活是如何作为元素经由挪

用策略成为作品一部分的。如偶发艺术的艺术家们所建构的现场

那样，这种重组与再现的活动通过挪用情景来搭建一个基于“规

则”、“环境”、“氛围”、“时空”等多重元素的集合。

前苏联艺术家卡巴科夫有很大一部分作品是以现实空间里建

构虚拟情境的形式呈现，这类作品被他称为总体装置。其中，《厕

所》这件作品在1992年的卡塞尔文献展上引发巨大轰动。艺术

家依据个人经验在展馆中还原了前苏联公寓内部的私密空间，椅

子、沙发和吃剩的餐盘错乱而真实地堆叠在一起，便池与餐桌并

置，墙面上布满恶心的涂鸦。公寓中最私密封闭的空间，被艺术

家原模原样地重现在展示文明的公共博物馆里 [1]。通过这种对情

景的忠实的挪移，我们看到了艺术家回忆中的生活场景，依据卡

巴科夫的讲述，《厕所》项目起源自儿童时代的经历，当时他的母

亲为照顾在莫斯科艺术学校学习的儿子，放弃了原本的工作，受

雇充当学校洗衣房的清洁工，没有公寓宿舍，只能住在旧卫生间

里。在卡巴科夫那里，厕所不代表污秽，而是普通的、人性的东

西，包含着艺术家的情感，他选择在文献展上再现这种童年的窘

境，是一种邀请，邀请在场的观众共同体验这种感受。

在基于情景的挪用中，艺术家通过还原真实现实 —— 建立精

神归所 —— 获得情感认同 —— 营造集体气氛 —— 形成一种普遍

传达性。艺术家精心搭建的情景将观众带入到梦境般的回忆体验

里，使观者在或快或慢的感受节奏中体验“真实”。这种在艺术创

作中展现的过去的情景给予观者的特殊体验区别于标准化的生活

所展示的那样，它是记忆中积累的潜意识的材料的汇聚，将个体

过去的情感、经历与过去事物的形象融合了起来，这种熟悉的、

现实的生活场景通过人们的回忆与经验连接着过去与现在，在人

群间形成一种共同的氛围。艺术家把这种经验作为创作的锚点，

通过对情景的挪用将观众带进一场设置好的梦境，以展现另一维

度的现实、寻回逝去的人生的价值。后现代以来的艺术作品从传

统的制式中走出来，摆脱图像的符号化内涵，使真正的话语成为

附于表象之外的那层不可见的纱幕。这种创作意指走向了一个更

广大深远的精神空间。

三、挪用策略在当下的价值

后现代以来的挪用策略并非单纯的形式选择或对“原创性”

的否定，它存在于一种由图像中介的人与人之间的社会关系之

中：在景观社会里，现实被转译为可观看和可消费的图像体系，

历史与回忆成为档案和节目，人们失去了主体性的经验变成了被

动的观看者。在这一条件下，艺术中的挪用策略展现出其批判的

潜能，它通过对既有图像和符号的再创作，在景观内部制造裂

隙。后现代以来的艺术作品也显现出其独特魅力。艺术史家阿

比·瓦尔堡在“社会记忆”的研究中论证 : 人类产物 —— 尤其是

艺术家的作品 —— 同时还总是回忆的表现，它们通过象征性媒

介，从过去一直延传到当今 [2]。

2001年，英国艺术家杰瑞米·戴勒在欧格里夫抗争原址以戏

剧性的手法再现了1984年矿工和骑警的暴力冲突，这次行动被称

为《欧格里夫抗争事件》。艺术家为这次事件编写了丰富的剧本，

使用各式元素来搭建这次重现事件的戏剧性结构，因此人们很难

简单的将它归类为单纯的信息或是为其附上某种独断的社会功

能 [3]。此次展演本身显示出一种暧昧不清的态度，区别于具有明确

视角的传记，艺术家像拿着一面镜子映照现实世界，通过艺术这

一中介传达出一种神奇的迷惑。观众无法在叙事结构中找到偏向

事件主人公双方任何一方的证据，它通过戏剧性的在场的刺激将

观众导入对事件的重新思考中。

同样作为历史事件的重演，艾夫雷诺夫早在1920年就有过相

关实践，由他导演的作品《攻占冬宫的历史重现》带有更强的目

的性，这次活动聚焦于1917年攻占冬宫的历史事件，动员了八千

多个参与者与十万多个观众，一齐聚集在乌里茨基广场中央完成

这次历史重现。人们在声势浩大的表演中再一次体会到革命里程
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碑式的事件带来的难以言喻的感动，甚至由于其精密的计划与表

演性质给在场的人们带来了更大的震撼与感触 [4]。毕莎普在文中直

言这次重演的目的在于制造大众回忆，通过不断再现历史事件，

曾经的对于历史事件的记忆转变为参与者自己创造的历史。历史

亲历者的回忆通过被辨认的历史事件得到了重新认证，其说服力

得到了可见物的无声言说的强化，带着一种感性的力量，与之同

时，可见之物也在它们通往不可见之物、通往沉默的历史言说的

途中拥有了更丰富的意蕴 [5]。

挪用通过碎片化并置与反复调用的策略，打断线性、进步式

的历史叙事，使历史显现为多元的视角集合。在当下的现实中，

挪用策略显现的意义是 : 它是否能够回应被景观制约了观看视角

的观众，在“机械复制”的时代，是否有能力对既有景象进行再

叙事 [6]。艺术作品具有这种感染力，通过唤起人们的经验，把拥有

共同记忆的人群凝聚起来。在当下精神环境日趋碎片化、意义不

断流散的语境中，建构并激活这样一种社会记忆，或许能为个体

提供一种“在世参照”，使人们从中汲取建构身份、理解存在所

需的经验与意义材料 [7]。

四、结语

从杜尚的小便池到今日纷繁复杂的跨文化、跨媒介实践，挪

用从一种艺术手法演变为一套观察世界、批判现实与重构意义的

哲学 — 美学系统。本文意在指出挪用策略所具有的“语境的重

置”与“意义的再生产”的功能。它剥离物品或情景的原有功能

与叙事，继而将其植入一个崭新的环境中，迫使观者进行反思性

观看。这种策略在当代社会的价值尤为凸显。当线性叙事崩塌、

经验趋于碎片化、个体困于景观社会的“无叙事”牢笼时，艺术

中的挪用行为提供了一种关键的叙事修复与意义锚定的可能性。

它通过精心重构“情景”，唤醒碎裂的社会记忆；通过戏剧性“重

演”，激活对历史的辩证思考；最终，在作者与观众、个体与集

体、过去与现在的交汇处，编织出新的意义之网。因此，挪用作

为一种积极的、具身化的叙事实践，不应该再被扁平化地认知为

简单的复制与黏贴。在当下艺术的创作中，重新审视挪用策略或

有利于突破当下景观泛滥造成的精神困境，找到新的前进方向。
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