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摘      要  ：  �“超级英雄”电影作为一个自千禧年以前便存在的概念，长期活跃于欧美乃至世界电影历史中。然而近年以来，以漫威

电影宇宙为代表的资方采取了新的内容制作与叙事模式，对以往的“超级英雄电影”有所突破，并取得了颇为不错的票

房与口碑；漫威近来采取的制作方式与 DC《守望者》、诺兰《黑暗骑士》所采取的严肃路线大为不同，但又与好莱坞

早期的“制片厂”风格与“类型片”风格有所差异，打造起了一套既不需要特定编剧和导演作为保障、又能守住内容底

线并获得较高票房与口碑的产业生态模式。然而也正是因为对这一新模式的依赖，导致了漫威品牌在如今的日渐式微。

为此，笔者从坎贝尔“英雄之旅”与“千面英雄”理论入手，意图解构分析漫威当今的 “新类型片”生产模式。

关  键  词  ：  �漫威符号；英雄之旅；千面英雄
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Abstract  :  � The concept of "superhero" films has existed since before the millennium and has long been prominent 

in the history of European and American cinema, as well as worldwide. However, in recent years, 

the production companies represented by the Marvel Cinematic Universe have adopted new content 

production and narrative models, breaking through the previous "superhero films" and achieving 

considerable box office and critical success. Marvel's recent production methods are quite different 

from the serious approach taken by DC's "Watchmen" and Nolan's "The Dark Knight", but also distinct 

from the "studio" style and "genre film" style of Hollywood's early days. They have established an 

industrial ecosystem model that does not require specific screenwriters and directors as guarantees, 

yet can uphold the content standards and achieve high box office and critical success. However, 

precisely because of this reliance on this new model, the Marvel brand has been gradually declining 

nowadays. Therefore, this paper starts from Campbell's "Hero's Journey" and "The Many Faces of the 

Hero" theories, aiming to deconstruct and analyze Marvel's current "new genre film" production model.
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一、漫威电影类的“新类型片”建构

《千面英雄》是约瑟夫·坎贝尔的著作，而 » 英雄之旅 » 是

描述主人公成长和冒险的叙事模式。可以说，» 英雄之旅 » 是基于

» 千面英雄 » 理论的应用和具体化。[1] 可以说近年来的漫威电影在

某种程度上类似于电影产业的迪士尼乐园。漫威电影宇宙由漫威

影业制作，而漫威影业则是迪士尼旗下的子公司。这种合作关系

使得漫威电影能够与迪士尼的品牌和资源进行深度整合，形成了

一个庞大而连贯的电影世界。

普洛普是结构主义电影学和结构主义哲学的重要人物之一。

作为一位俄罗斯学者，他以其对俄罗斯民间故事的研究而闻名，

特别是他在结构主义理论方面的贡献。通过分析大量的俄罗斯民

间故事，尤其是童话故事，他总结出了一个包含31个基本功能的

标准故事结构模型。这些基本功能包括英雄的出现、英雄收到离

开命令、英雄接受魔法物品、英雄遇到魔法助手等等。他将这些

功能角色和情节元素进行编号，并根据它们在故事中的出现和演

变，构建了一个标准的故事结构图。[2]

（一）新类型片”的概念建构

从电影史角度出发，“类型片”指代一类具有共同主题、故

事结构、角色类型和风格的电影作品。它们通常遵循特定的模式

和公式，以满足观众的期望和需求。在这种类型片中，观众可以

预期特定的情节发展、冲突解决方式和角色成长。从内容角度出



教育基本理论研究 | RESEARCH ON BASIC THEORIES OF EDUCATION

026 | Copyright © This Work is Licensed under A Commons Attribution-Non Commercial 4.0 International License.

发，类型片是指根据电影的共同元素、主题、情节结构或风格特

征进行分类的一种电影形式。常见的电影类型包括动作片、喜剧

片、爱情片、科幻片、恐怖片、犯罪片、战争片、动画片等等。

尽管如今并不存在所谓“新类型片”的概念，但可以说，如

今的漫威电影几乎都可被看作是采用了”英雄之旅”创作范式的

新时代的”类型片”。漫威电影系列在许多方面符合传统的类型片

的特征，同时又以其独特的方式演绎了这种类型。故笔者在此将

其称之为“新类型片”。

（二）漫威“英雄之旅”模式下“新类型片”的生产范式

对于“英雄之旅”范式的使用，使得漫威影业不需要依靠某

一位特定的导演来进行影片摄制，其高度标准化与规范化的生产

流程在保证影片质量下限、缩短拍摄周期、减少意外风险的同

时，也提高了版权方在影片及其周边商品发行时的话语权与掌控

力。漫威在以往的脸谱化塑造中，为荧幕人物加入了个性化的位

面与成分，让观众在视听感受与文本内容上体验到英雄的不同形

象，从而令漫威塑造出真正的“千面英雄”。

以漫威不论是口碑、收视率、票房吸金程度考量，“美国队

长”与“钢铁侠”无疑最具代表性的漫威荧幕形象。在不违背

“英雄之旅”塑造范式流程的前提下，漫威为这两个冲突且对称的

形象加入了不少个性化的个性内核，打破了以往制片厂模式给受

众带来的“脸谱化”印象，在大众价值观的扁平化量产中填入差

异化要素：

1.“美国队长”：在工业流水线的脸谱化塑造中加入个性化

内核

从角色原案出发，他代表着美国的理想和原则，并在战斗中

展现了无畏的勇气和无私的奉献精神。这都是典型传统美式价值

观的体现。

然而，这一角色也如同美国价值观在时代剧变之下所遭遇的

冲击一样，在动荡中经历着美式语境下的“考验”：美国队长在

荧幕剧情中，经历了从二战时期被冰封到现代社会的转变，让他

面对了许多文化和价值观的差异。随着阅历的不断丰富，这名原

本代表“正确”与“正义”、甚至古板到拒绝队友说粗话的超级

士兵，也开始学会为融入团队开“黄腔”，甚至出现了反抗政府

当局的叛逆行为。这样的塑造方式，正是美式价值观在当今社会

所遭遇挑战的缩影。这样较为立体发角色塑造，让不少北美乃至

全球观众都产生了一定程度的共情。

2.“钢铁侠”：在大众价值观的扁平化量产中填入差异化要素

作为“美国队长”符号的对称，“钢铁侠”被漫威塑造成为了

一个极具天赋、但性格乖张的纨绔子弟，对社会规则与当局政府

向来是不合作的轻蔑态度。这恰恰是“美国梦”与北美传统“地

方自治”思想在银幕上的具象化体现。但随着故事深入，钢铁侠

也逐渐得到了成长和转变。他的经历使他意识到责任的重要性，

并开始利用自己的财富和技术来帮助他人。甚至作为与“美国队

长”相冲突的文化符号，钢铁侠竟会为了社会整体的安定与司法

体系的完备，而主动要求限制以自己为首的众多超级英雄的行动

权限；而原本代表美式左派传统价值观的美国队长，在经历了二

战与现代社会的巨大冲击与洗礼后，竟然带头反对政府当局对于

众多“超级英雄”的管制，要求诸位角色起身“为自由而反抗强

权”，与钢铁侠形成了立场与理念上鲜明的错位与对立。

二、漫威电影在当下的“失范”

（一）“范式”与“失范”概念在结构主义电影学领域应用的

可能性

托马斯·库恩在《十七世纪科学革命的结构》一书着重提出

了“范式”这一话语，有时他也将其称之为“学科基质”[3]。这些

词汇与不同翻译都共同指向了一个相同的命题，即：某一学科的

学术共同体需要一个大家公认的研究准则与价值衡量标准。这样

的准则与标准存在一定的寿命，一旦社会现实或研究成果发生了

变化或突破，旧范式便会寿终正寝，新范式则亟待产生。

需要强调的是，托马斯·库恩在他的一系列著作中都大量使

用了“革命”一词，并反复强调，科学研究的发展不是递进式、

积累式、发展式的，而是一个阶段完全推翻另个一阶段、一个基

础毁灭另一个基础的完全颠覆性的进步模式。本质上，这是一种

将科学研究动态化的研究视角，因此库恩的研究也常常被视为

“理论动力学”。[4]

回归漫威影业这一文化符号本体，我们不难发现，漫威电影

通过不断推出相关作品，建立了一个独特的宇宙，并且在这个宇

宙中传达了一系列特定的理论、价值观和方法。受众通过漫威品

牌的一系列的内容文本与周边宣发，自行构建了一个连贯的精神

世界，这个世界中有一套明确的规则和内部逻辑。这些规则和逻

辑指导着漫威电影创作团队的决策，包括角色的设定、故事的发

展以及视觉效果的呈现。观众也能够根据这些规则和逻辑来理解

和解读漫威电影的作品。这已然是一种影视符号乃至精神符号的

规训“范式”。

追本溯源，“失范”是一个具有动态性和多义性的理论概念。

西方学者对失范的讨论经历了从抽象到具体、从理论性概念到可

测量指标的逐渐转变过程马里·居友将失范定义为一种具有创造

性的新生事物，并强调了失范的正面功能。他认为失范是一种突

破常规的现象，具有开拓和创新的潜力；涂尔干强调，失范已成

为任何解构形式或缺乏凝聚力的表现。他认为失范是一种破坏和

扰乱现有秩序的力量，同时也为新的秩序和变革提供了可能性；

美国学者默顿对失范进行了个体适应模式的阐述。他认为失范指

的是文化目标与制度手段之间的不平衡，个体在适应失范时会通

过不同的方式和策略来恢复平衡和实现自身目标；索罗尔则关注

失范在个体层面上的影响，他通过五种失范的维度构建了失范量

表，以评估个体在不同方面受到失范的程度和影响，这些维度包

括个人认同、社会关系、角色期望、行为规范和情感体验。[5]

（二）漫威电影的“失范”：“内心的法则”与“私人的童

话”不再能成为“公开的梦境”

在后现代电影分析浪潮到来前，主要由经典电影理论研究占

据学界主流。在经典电影理论研究中，基本可以分为两个阶段：

第一阶段为电影的“本体论”阶段，解决的是如何认识电影作为

一门艺术的独立地位问题；第二阶段则往往被称为现代主义思潮
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阶段，是对第一阶段成果的适应性发展与补充，使得“电影学”

解决了学科独立性的生存危机，使得这一学科逐渐变为一门“显

学”。在第一阶段中，闵斯特堡最早在《电影——一次心理学研

究》中将心理学视角引入，强调电影媒介的独特性，试图研究

“电影如何吸引人”这一电影学的“元问题”。闵斯特堡强调，电

影重视人们的“记忆与想象”，换言之，电影服从“心理的法则”

而不是“外部世界的法则”。[6] 因此，电影可以一定程度上同步化

地展现人类的内心活动，在时空转化上具备极高的自由度，这一

理论极大解放了电影的表达潜力。

与之相对应，坎贝尔也强调：“神话是公开的梦，梦是私人

的童话”[7]。通过将神话与梦境进行对比，坎贝尔强调了两者之

间的共性和相互关联。神话和梦境都是一种非常个人和直观的体

验，通过符号、象征和情感表达了人类的内在世界和精神需求。

神话是被多人共享和传承的，而梦境则是个体私密的心灵领域。

可以说，这一观点强调了神话和梦境作为文化和个人创造的重要

性——它们不仅提供了一种表达人类情感和智慧的媒介，还反映

了人类对于超越现实和理解人生意义的追求。

然而，想要让“内心的法则”生效，想要让消费者不仅原因

为“私人的童话”埋单，还要与其他粉丝群体一起做一场又一场

属于漫威文化符号的“公开的梦”，就需要一直保持上文所提及

的“新类型片”生产模式，从而保证一位位“千面英雄”的一场

场“英雄之旅”不会千篇一律。

近年以来，以上文分析的“美国队长”与“钢铁侠”为首的

角色与叙事塑造的确达到这样的要求。然而，漫威电影宇宙在近

期一些作品中确实出现了票房与口碑的相对失败。这种失败不仅

是票房上的一时沉浮，更体现出了漫威在“美国队长”与“钢铁

侠”等老牌角色“杀青”退场后，自己作为一种文化符号影响力

证逐步下降这一客观事实。与漫威之前对“超级英雄”这一概念

近乎垄断式的话语霸权相对比，漫威文化符号如今的失利的确可

以被视为一种社会范围内的塑造“失范”现象。

三、结语

正所谓“讲好中国故事未必要讲中国的故事”，在争夺国际

话语权需求日益迫切的今日，我们可以从漫威影业在范式运用的

成功与失范获得启示。增进中国影视产业乃至中国形象在世界的

影响力，并不意味着我们必须树立某种外在性的中国形象，根据

漫威影业对坎贝尔理论的实践与成效不难看出，重点在于对中国

精神内核的树立与张扬。正如同“千面英雄”不仅存在于西方文

化圈一般，中国的文化形象与影视传播也可以开展属于自己的

“英雄之旅”。可以预见，在创造中国叙事范式的同时，也需要注

重与时俱进，以防范式“失范”后所带来的影响力反噬。
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