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一、摄影镜头下的“非遗”传承人影像志的意义

（一）有利于非遗保护的视觉化档案建构

非遗的保护首要在于“记录”，而传统的文字记录往往难以

完整呈现技艺的细节，摄影镜头以其精准的纪实性为非遗传承构

建了一个可留存、可查阅的视觉化档案，在很大程度上弥补了文

字记录的局限。对于一些传统的技艺类非遗而言，传承人手指的

动作幅度、工具的使用角度等元素都是技艺传承的核心要素。摄

影可以通过微距以及慢门等技术手段，将这些肉眼难以捕捉的细

节定格，这样可以在无形中形成一个“技艺图谱”，为后续的传

承教学与学术研究提供直观素材  [1]。例如，我们在记录宣纸制作技

艺传承人时，可以通过摄影的方式更为清晰的呈现“捞纸”环节

中竹帘的晃动节奏、纸浆的沉淀过程，还能让观众更好的了解传

承人手部的力度控制，这些细节是文字描述无法精准传递的。

（二）文化传播的具象化载体创新

在信息爆炸的时代，抽象的文化概念难以引发公众关注，而

视觉化内容具有更强的传播力与感染力。通过开展摄影镜头下的

传承人影像志研究，可以更好的将抽象的非遗文化转化为具象的
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摘   要 ：  非物质文化遗产作为民族文化基因的重要载体，其传承活力的核心在于传承人，摄影镜头具有很强的纪实性、直观性

和艺术表现力，这也让它成为了记录传承人生命轨迹和文化坚守的重要媒介，长此以往会形成“非遗”传承人影像

志，这既是非遗保护的视觉档案，也是文化传播的关键载体。鉴于此，本文将针对摄影镜头下的“非遗”传承人影像

志展开分析，并提出一些策略，仅供各位同仁参考。
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视觉符号，我们可以通过人物的情感、技艺的魅力与场景的氛

围，在一定程度上降低公众对非遗的认知门槛，这样可以实现文

化传播的高效传达 [2]。随着社交媒体的普及，影像志的传播渠道进

一步拓展，我们可以通过展现年轻传承人将传统技艺与现代审美

结合的场景，打破公众对非遗“陈旧、过时”的刻板印象，从而

在无形中更好的引发年轻群体的共鸣，使非遗文化在年轻一代中

获得更多关注。

（三）学术研究的多元化视角补充

非遗研究涉及人类学以及民俗学等多个学科，传统的研究多以

田野调查、文字访谈为主要手段，而传承人影像志为学术研究提供

了全新的视觉视角，极大丰富了研究的维度与深度。从人类学角度

来看，影像志能够记录传承人所处的文化生态，主要包括其与自然

环境、社会群体的互动关系，这也在无形中为文化生态研究提供直

观的视觉证据。从社会学的角度展开分析可以发现，影像志能够更

好的反映非遗在时代变迁中的传承现状，这些视觉资料为研究非遗

的传承机制、社会功能变迁提供了鲜活案例 [3]。同时，通过展开摄

影镜头下的“非遗”传承人影像志研究还可以为跨学科研究提供一

个桥梁，我们还可将摄影学的视觉分析方法与非遗研究的学科理论
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相结合，这样可以逐渐催生一个出新的研究成果。

二、摄影镜头下“非遗”传承人影像志创作与传播的

现存问题

（一）创作视角单一

当前部分传承人影像志的创作存在视角单一的问题，部分摄

影师缺乏对非遗文化的深入了解，他们会将传承人视为异文化的

代表，从而过度聚焦于其“古朴”“神秘”的一面，很多摄影师会

以猎奇的视角拍摄非遗技艺的“特殊性”，忽视了传承人作为普

通人的生活体验与情感世界 [4]。此外，“符号化”创作成为常见问

题，部分摄影师将传承人简化为“技艺的载体”，在摄影中通常

只是拍摄其工作的标准化场景，忽视了对技艺背后的传承故事、

文化内涵与个人情感的相关挖掘。在这种创作模式下，传承人很

容易成为一个没有个性的“符号”，影像志也会缺乏相应的情感

张力，从而难以引发观众的共鸣 [5]。

（二）内容深度不足

非遗的核心价值在于其承载的文化内涵，而技艺只是文化的

外在表现形式，当前很多传承人影像志存在“重技艺、轻文化”

的问题，这样会导致内容深度出现不足的情况，也会在无形中影

响“技艺展示”与“文化内涵”的深入融合。此外，很多影像作

品仅停留在对技艺流程的记录，但是很少解释每个环节背后的文

化寓意，这样会导致观众只能看到技艺如何做而无法理解为何这

样做，从而导致观众难以形成对非遗文化的深层认知 [6]。同时，影

像志对传承“过程”的记录也存在不足的情况，非遗的传承并非

孤立的个人行为，还会涉及到师徒传承、代际互动等多重关系，

同时，在不同时代背景下，传承方式与内容会发生相应变化。但

是，当前很多影像作品只是聚焦于当代传承人的个人技艺，而对

他们师父的传承故事、与徒弟的教学互动缺乏记录，这样会难以

形成一个更为完整的非遗传承“生命链”，极大导致了影像志的

文化厚度不足 [7]。

（三）传播机制不畅

在传播环节，传承人影像志可能会面临一些碎片化传播与受众

错位的问题，这样会在无形中制约传播工作的实际效果。随着社交

媒体的发展，影像志多以单张照片、短视频的形式在网络上传播，

这种传播方式具有很强的“碎片化”特征，这样会导致故事难以形

成一个更为完整的叙事链条。观众仅能接触到影像志的片段内容无

法全面了解传承人的生命故事与非遗文化的完整内涵，容易导致观

众形成片面认知 [8]。非遗传承的核心受众包括学术研究者、文化爱

好者等，不同受众的需求存在差异，但是，当前影像志的传播缺乏

对受众的精准定位，往往采用“一刀切”的传播方式，这样会导致

传播内容与受众需求不匹配无法实现精准传播。

三、摄影镜头下“非遗”传承人影像志的优化策略

（一）积极优化创作理念

为进一步提升摄影镜头下“非遗”传承人影像志改革效果，

我们应重视对创作视角单一的问题解决。为此，我们应积极转变

创作理念，从以往的“猎奇化”“符号化”转向“人文视角”与

“多元视角”。在实际工作中，我们应树立一个人文视角，这样

可以更为深入的了解非遗文化的内涵与传承人的生活体验，将传

承人视为“有情感、有故事的个体”，而不是单纯的将他们看成

是一个技艺载体或者文化符号 [9]。在拍摄前，摄影师需要结合实

际情况进行充分的调查，通过与传承人访谈并参与其创作过程的

方式，更为深入地了解他们的传承故事和情感困境，而后方可尝

试将这些人文元素融入影像创作。此外，我们还需尝试“多元视

角”创作，尝试用不同的身份参与到影像志制作。除了专业摄影

师，我们还可邀请一些非遗研究者、传承人本人等参与拍摄，这

样可以从不同视角呈现非遗传承的多元面貌 [10]。

（二）持续深化内容建构

在摄影镜头下“非遗”传承人影像志研究中，我们应进一步

提升影像志的内容深度，尝试更好的将技艺记录与文化叙事融

合，这样可以逐渐打造一个“技艺 - 故事 - 文化”的三层内容

体系。首先我们应做好精准的技艺记录，摄影师需运用专业技术

清晰呈现非遗技艺的关键环节与细节，这样可以为传承与研究提

供可靠的视觉资料。其次是制作一个鲜活的传承故事，我们可以

通过叙事性拍摄的方式更好的展现传承人之间的代际传承、技艺

的创新过程等故事性内容。最后我们应保证深层的文化内涵，在

技艺与故事的基础上，我们应主动挖掘并呈现非遗背后的文化价

值和哲学思想。摄影师可以通过拍摄非遗与民俗活动或通过传承

人访谈的文字注解解读技艺中的文化寓意 [11]。例如，拍摄剪纸

传承人时，我们可以结合春节、婚礼等民俗场景解释剪纸图案中

“福”“喜”等符号的文化象征，这样可以让观众更为深入地理解

剪纸技艺如何承载民族的审美观念与生活愿景。

（三）创新传播模式

在摄影镜头下“非遗”传承人影像志研究中，我们应针对传

播机制不畅的问题展开分析。在实践工作中，我们应持续创新传

播模式，这样可以逐渐构建一个更为“精准化”与“场景化”的

传播矩阵，从而大幅提升传播效果。为更好的实现“精准化传

播”，我们可以根据不同受众的需求定制差异化的传播内容与渠

道。对于学术研究者，我们可以尝试制作一个系统化的影像档案

集，还可举办一些专业学术展览，而后方可结合这些数据建立

一个线上数据库，并为他们提供高清影像资料的查询与下载服

务 [12]。对于那些文化爱好者，我们可以将影像志与文字故事结

合，通过微信公众号、文化类纪录片等形式讲述传承人的故事。

对于年轻群体，我们可以利用短视频平台、直播等新兴媒介，创

新影像呈现形式，这样可以大幅增强传播的趣味性与参与感。此

外，我们还可尝试打造一个“场景化传播”，将影像志融入不同

的生活场景，这样也能大幅提升文化传播的渗透力。例如，在学

校教育场景中，我们可以尝试将影像志纳入中小学美术、语文课

程，通过影像教学让学生了解非遗文化。在公共空间场景中，我

们可以尝试在地铁站、图书馆、商场等场所举办传承人影像展，

让公众在日常生活中接触非遗文化，通过精准化与场景化的结

合，可以更为高效的实现影像志传播 [13]。
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（四）完善长效机制

在摄影镜头下“非遗”传承人影像志研究中，为更好的实现

影像志的长效价值，我们需要尝试建立一个“创作 - 管理 - 利用”

一体化的长效机制，这样可以确保影像志的持续创作、规范管理

与充分利用。在创作层面，我们应建立一个持续性记录的机制，

由政府部门、文化机构牵头与专业摄影师、非遗研究者合作，这

样可以实现对传承人进行长期跟踪拍摄，从而更好地记录他们技

艺的变化与传承，形成一个更为动态的更新式影像档案。例如，

我们可以对年轻传承人进行为期十年的跟踪拍摄，记录他们从学

徒到成熟传承人的成长历程，这样可以更好的展现非遗传承的代

际延续 [14]。在管理层面，我们可以构建一个规范化数据库，积
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极整合不同机构、摄影师拍摄的影像资料，从而逐渐建立一个统

一的非遗传承人影像志数据库，这样可以更好的对影像作品进行

分类和管理。在数据库中，我们应注明传承人信息、技艺类别、

拍摄时间、文化背景等数据，这样可以确保资料的可查性与共享

性。同时，我们还需建立健全版权保护机制，进一步明确影像作

品的版权归属，保障摄影师与传承人的合法权益，这样可以鼓励

更多创作者参与影像志创作。在利用层面，我们可以积极拓展多

元化价值转化渠道，推动影像志在教育、文创等领域的深度应

用。通过一体化体系的建设，可以在无形中让影像志从一次性创

作转变为可持续性资源，实现其长效价值 [15]。


