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一、新世纪国产公路电影的寻找母题

在21世纪初，我国社会正经历着调整与完善的阶段，这本身

就像是一个“在路上”的过程，随着时代的进步，“寻找”和“在

路上”的主题却逐渐吸引了越来越多现代人的关注 [3]。“寻找”往

往被设定为故事的主线，主人公踏上旅程，不仅是对外在世界的

探索，更是对内心深处想象世界的追寻。

（一）寻找逃避的出口

“寻找”作为叙事母题，在电影中屡见不鲜。在公路电影的

语境下，“寻找”的过程被赋予了更多的视觉冲击力与情感深度，

很多故事和人物上路的动机起初是为了逃避，自然空间成为这一

新世纪国产公路电影的寻找母题与自然空间叙事
朱秋琪

河北传媒学院，河北 石家庄  051430

摘      要  ： � 新世纪以来，中国电影产业蓬勃兴起，公路电影以其独特的叙事手法和深厚的文化内涵，逐渐在中国电影市场上崭露

头角。本文探讨了新世纪国产公路电影的寻找母题，包括寻找逃避的出口、寻找情感的寄托以及寻找心灵的救赎，揭

示了公路电影对当代生活问题的深切关切。同时，本文还分析了自然空间在公路电影中的叙事功能，探讨了其作为叙

事元素、情感象征以及人物成长见证者的多重角色。对寻找母题和自然叙事空间的分析符合当代社会的重点关注人们

内心的需求，具有重要的理论意义。

关  键  词  ：  �国产公路电影；叙事空间；母题

The Search for Themes and Natural Spatial Narrative in Domestic Highway 
Films in the New Century

Zhu Qiuqi

Hebei Institute Of Communications, Shijiazhuang, Hebei  051430

Abstract  :  � Since the new century, the Chinese film industry has flourished, and road movies have gradually 

emerged in the Chinese film market with their unique narrative techniques and profound cultural 

connotations. This paper explores the search motifs in Chinese road movies of the new century, 

including the search for an escape, the search for emotional sustenance, and the search for spiritual 

redemption, revealing the deep concern of road movies for contemporary life issues. At the same 

time, this paper also analyzes the narrative function of natural space in road movies and explores its 

multiple roles as a narrative element, emotional symbol, and witness to character growth. The analysis 

of search motifs and natural narrative spaces aligns with the contemporary society's focus on people's 

inner needs and holds significant theoretical implications.

Keywords :    �Chinese road movies; narrative space; motifs

过程的重要载体。通过自然空间的变换与对比，构建一个既真实

又超脱于现实的想象世界，让主角能暂时逃避现实的世界。这种

逃避，包含人与人之间关系的逃避、人与社会的逃避、人与自己

心灵的逃避。中国在新世纪取得了巨大的飞跃，但人与现代化、

与城市之间的矛盾和冲突不仅没有减少，反而越来越大。如《人

在冏途》《后会无期》《心花路放》等影片描述了在城市化进程中，

人们对现存的生活方式的逃避。

中国本土的公路电影充满了惊险刺激的追捕，充满了“鸡汤

式”的大团圆结局 [4]，他们的寻找虽然回避开始，但往往是以成

功作为结尾，或者是就算没有成功寻找到他原来想找到的一样东

西，但也找到了属于他的另外一样东西。《心花路放》中，耿浩因

引言

公路电影起源于20世纪60年代的美国，它的出现与美国汽车工业的迅速崛起以及高速公路的大规模建设紧密相连 [1]。因为工业或

经济的飞速发展为人们提供了逃离日常、探索未知的自由空间，公路电影形式上的包容性，使公路电影特别关注人们在旅途中的精神世

界和探索 [2]。伴随着现代工业的迅猛发展，国产公路电影也开始关注处于边缘地带人们的生活状况与精神苦闷以及中产阶级的现代性精

神危机。在揭示了个人在生活中的压抑与困境时，也深刻地挖掘了人类内心深处的寻找母题。自然空间作为公路电影中不可或缺的叙事

元素，以其壮丽的景色和独特的地理特征为影片增添了视觉上的美感，深刻影响着影片的情感表达和主题呈现。
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为老婆劈腿别人了，生活受到了剧烈的打击，想回避这种生活状

态，虽然最后并没有体验到一次真正的猎艳，但是他已经寻找到

他内心真正的想法了。

（二）寻找情感的寄托

在公路电影的寻找之旅中，情感寄托是不可或缺的一部分。

用地域文化与地域自然风景以表情达意，是文学和电影共同采用

的创作手法 [5]。主人公们在旅途中与各色人物相遇，这些短暂的

交集往往成为他们情感寄托的重要来源。通过情感的交流与碰

撞，主人公们得以重新审视自己的生活与情感状态，进而找到心

灵的慰藉与归属感。电影《心花路放》以一场荒诞不经的公路旅

行为背景，讲述了两个失意的中年男人在旅途中寻找情感寄托以

得到疗伤与治愈的故事 [6]。影片中，无论是白富美女孩思晴还是

单纯善良的杀马特少女，都成为了耿浩寻找到的情感寄托，耿浩

逐渐释放了内心的压抑与痛苦。

在中国的公路电影中，公路片往往不是去到一个目的地是最

终的目标，寻找到一个情感的寄托才是这一批“流浪者”的终极

追求。中国文化讲究“寻根文化”，游子终其一生都在寻觅自己

的精神家园，寻求情感寄托。《落叶归根》中，男主角踏上归途，

为的是让同行者们落叶归根，是给那些在外漂泊的同事们找到回

家的道路；《三峡好人》中韩三明为找回自己的家而苦苦寻觅妻

儿；沈红提出的离婚，就是要给她那颗自由的心找到一个归属。

（三）寻找心灵的救赎

公路电影的寻找之旅，寻找最终往往指向心灵的救赎。在漫

长的旅途中，主人公们经历了种种磨难与考验，逐渐认识到生活

的真谛与自我的价值所在。他们通过反思与成长，最终实现了心

灵的救赎与自我超越。

在公路片中，人物在一开始都呈现出一种“缺失”的状态。

而“在路上”的过程，实际上也是一个“寻找”的过程。他们通

过旅途中的故事来弥补内心的伤痛，完成精神上的治疗，最终获

得心灵的救赎 [7]。《泰囧》中主人公徐朗为了挽回家庭与事业踏上

前往泰国的旅程，最终在经历了一系列的心灵挣扎与成长后，“草

根”也要活得精彩 [8]，徐朗实现了心灵的救赎与自我超越。

在叙事母题的选择上，中国电影讲究主题的升华，而救赎就

是一次内心的高度升华。中国的公路电影主人公是在经历了寻找

之后，灵魂得以解脱和回归的过程。“公路”是影片中主人公实现

自我救赎的叙述媒介，“公路”带来了希望，使他们在这条路上找

到了生命的意义和价值。《无人区》中潘肖在无人区的旅程中经历

了一系列惊心动魄的事件后，他最终选择了放下私欲和贪婪，选

择了正义和良知。尚未泯灭的人性幽光让他最终以涅槃的形式完

成自我救赎 [9]。

二、新世纪国产公路电影的自然空间叙事

（一）自然空间作为叙事元素

在公路电影中，自然空间不仅为观众提供了视觉上的享受，

更通过其独特的地理特征和象征意义，参与到影片的叙事过程

中。“公路电影中的地理空间，由于现实中复杂的社会和权力关

系，而与政治、道德、性别等文化层面交织构成更为生动的图

景，这些想象的地理比真实的风景更具有吸引力 [10]。”在《后会

无期》中，三位主人公从东极岛出发，一路向西的旅程成为影片

的主线。影片通过公路的延伸，将一个个独立的叙事单元串联起

来公路的每一次转弯。每一次跨越，都预示着主人公们将面临新

的挑战与机遇。

地域景观的转换是公路电影中常见的叙事手法。对于公路片

而言，其叙事空间具有动态的流动性特点。因此，叙事空间的切

换往往会导致情节的变化，成为推动情节发展的重要因素 [11]。《泰

囧》中，主人公徐朗从繁华的都市来到异域的泰国，从高楼林立

的城市到风景如画的乡村，地域景观的转换不仅为影片增添了喜

剧色彩，更通过不同文化背景下的碰撞与融合，推动了情节的发

展。徐朗在泰国的种种囧事和冒险经历，正是地域景观转换所带

来的情节张力与戏剧冲突的直接体现。

（二）自然空间作为情感象征

在公路电影中，自然空间往往被赋予深厚的情感色彩，成为

主人公内心情感的象征与映射。通过自然空间的描绘与呈现，影

片得以更加细腻地刻画主人公的情感世界。风景与人的精神之间

建立了某种隐性的联系，而成熟的心像则为我们现实中的视觉映

像赋予了社会意义 [12]。

自然景观的隐喻是公路电影中常见的情感表达方式。中国人

的出走之旅总是治愈与回归之旅 [13]，在《心花路放》中，云南

的青山绿水、异域风情的小镇与村寨是主人公情感变化的外化象

征。耿浩与郝义沉浸在美丽的自然风光中时，内心的伤痛与迷茫

似乎也得到了暂时的缓解与释放；而当他们面对荒凉的山川与寂

静的夜晚时，内心的孤独与无助则愈发强烈。这种自然景观与情

感状态的巧妙结合，使影片的情感表达更加生动而深刻。《未择之

路》中，广袤的戈壁滩、荒凉的沙漠等自然环境的呈现，不仅为

影片增添了粗犷而豪迈的西部风情，更营造出一种压抑而沉重的

氛围。这种氛围与主人公们内心的焦虑、挣扎与救赎紧密相连。

（三）自然空间作为人物成长的见证者

在公路电影中，自然空间不仅是故事发生的背景与情感表达

的载体，更是主人公成长的见证者。通过自然空间的转换与对

比，影片得以更加直观地展现主人公在旅途中的成长与变化。

在旅途的终点或某个关键节点上，主人公们往往会选择回归

自然的怀抱以寻求心灵的慰藉与归宿。在这种既定的公路片模式

背后并不以直白的说教形式进行表现，而是通过人物的终极回归

来隐性地传达价值观念 [14]。《那山那人那狗》通过描绘山路、山

林、村落、河流等细腻的自然空间，生动地展现了主人公在与自

然的亲密接触以及和父亲一同送信的艰难旅程中，如何逐渐克服

内心的恐惧和迷茫。邮路不仅是送信的“公路”，更是父子二人

消除隔阂、增进理解的“心路”，它从实际空间转变为了心理空

间 [15]。在山路的跋涉中，他学会了坚持与毅力；在山林的探索

中，他体会到了送信人这一份工作生命的轮回；在村落的停留

中，他感受到了人间温情与责任的重量。这些自然空间不仅为故

事提供了丰富的背景，更在细节中推动了主人公性格的成长与

蜕变。
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三、结语

新世纪国产公路电影以其独特的叙事手法和深厚的文化内

涵，在探索人类精神世界和揭示当代生活问题方面展现出了巨大

的潜力与价值。虽然是舶来品，但中国迫切的需要这种类型的电

影来慰藉当代都市下人们空虚的心灵。但是中国本土化的很多只
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为了票房和情节跌宕起伏的公路片有意模仿好莱坞的情节叙事，

还没有达到更高度的内心情感的本土化，所以公路电影的母题和

空间叙事这种情感层面的探究是很有必要的。未来，随着中国电

影产业的不断发展和观众审美需求的提升，国产公路电影有望在

叙事手法、主题深度以及艺术表现力等方面实现更大的突破与创

新，为全球电影艺术的发展贡献更多灵感和价值。


