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一、中国钢琴音乐的发展

中国钢琴音乐的发展大致可分为萌芽时期、成熟时期、繁荣时

期、徘徊时期、发展时期。[1] 中国钢琴音乐的发展可以追溯到20

世纪初期。在此之前，钢琴在中国被视为一种奢侈品，在文化交流

和教育方面的用途受到限制。但是，随着西方音乐在中国的普及和

一批优秀的音乐家的涌现，钢琴逐渐成为中国民间艺术的一部分。

在初期阶段，中国钢琴音乐受到西方钢琴音乐的直接影响。

这一时期的钢琴音乐主要以模仿和借鉴西方作品为主，如肖邦、贝

多芬等。同时，也有一些本土作曲家开始尝试创作具有中国特色的

钢琴作品，如《牧童短笛》等。20世纪60-70年代末，这一时期

的中国钢琴音乐开始受到“文革”的影响，由于林彪、“四人帮”

实行文化专制主义，音乐创作风格和内容受到了一定的限制，作品

也基本上是改编的“革命样板戏”“革命历史歌曲”和部分传统古

曲。[2] 然而，一些作曲家仍然坚持创作，并尝试将西方现代音乐技

法与中国传统音乐元素相结合，如《黄河大合唱》《流水》（陈培

勋改编）《夕阳萧鼓》（黎英海改编）《百鸟嘲凤》（王建中改编）《二

泉映月》（储望华改编）《十面埋伏》（刘庄、殷承宗改编）等。

在20世纪70-80年代，中国的钢琴音乐再次经历了一个变

革，这一次是由于“改革开放”的大背景。大量的外国音乐材料
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进入中国市场，同时国内的钢琴演奏家也有机会出国深造。这些

因素共同驱动了中国钢琴音乐的发展，并且促进中国钢琴音乐全

球化发展新纪元的开启。

20世纪80-90年代，随着改革开放的深入，中国钢琴音乐

开始复苏并逐渐走向成熟。这一时期，许多作曲家开始尝试探索

新的音乐语言和表现形式，如《春舞》等作品，将现代音乐技法

与中国民族音乐元素相结合，形成了具有中国特色的钢琴音乐风

格。21世纪至今可以称之为发展期，进入21世纪后，中国钢琴

音乐得到了进一步的成熟发展和创新。这一时期，涌现出了一大

批具有国际影响力的作曲家和演奏家，他们的作品不仅具有鲜明

的中国民族特色，同时融合了西方现代音乐技法和理念。例如，

《枫桥夜泊》等作品。总的来说，中国钢琴音乐在不同时期阶段的

发展过程中，既受到了西方钢琴音乐的直接影响，也受到了中国

传统文化的影响。通过不断的探索和创新，中国钢琴音乐逐渐形

成了具有中国特色的音乐风格和表现形式，并在国际舞台上得到

了广泛的认可和赞誉。随着中国钢琴音乐的发展，越来越多钢琴

家、作曲家、音乐爱好者涌现出来，推动了中国钢琴音乐在技术

和艺术水平上的提高。同时，中国的钢琴音乐也逐渐实现了全球

化，融合了西方和东方文化中的元素，成了一个充满活力和创造

力的文化产业。
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二、外籍音乐家对中国钢琴音乐的贡献

外籍音乐家对中国钢琴音乐的贡献源远流长。从20世纪初到

现在，他们在中国的钢琴音乐领域发挥了重要的作用。

20世纪30年代初的上海，不仅有浓厚历史韵味，还有海派文

化的风貌。因此，许多外籍音乐家被吸引到这个中国的港口城市定

居。为中国音乐教育和演奏注入了新的思想和技巧，从音乐文化的

角度来说，他们的到来推动了中国近代音乐事业的发展。在音乐创

作方面，外籍音乐家引入了新鲜的观念、技巧和创作风格，为中国

音乐开辟了新的门径。他们与中国作曲家合作，共同创作了许多精

彩的钢琴作品，丰富了中国钢琴音乐的内容和形式。外籍音乐家的

演奏风格、精湛技巧和表现力激发了中国音乐家的潜力，推进了演

奏艺术方面的发展。他们在音乐会和比赛中的演出，使更多中国观

众以及音乐学者接触到了国际的艺术魅力。在音乐教学方面，他们

的严格训练和专业素养激发了中国学生的学习热情，提高了中国钢

琴教育的质量。他们的教学示范和指导为中国年轻钢琴学子树立了

榜样，并推动了中国音乐人才的培养，为中国音乐教育提供了宝贵

的指导和启示。他们的贡献无疑推动了中国钢琴音乐的发展，培养

了一大批优秀的音乐人才，并将中国钢琴音乐推向了世界的舞台。

1925年8月，国立音乐专科学校，原名国立音乐学院（现上海音

乐学院的前身）成立，这是中国近现代音乐史上第一所专业音乐教育

学校。当时的校长萧友梅先生，深知中国缺乏先进的西方音乐文化，

于是邀请当时留华的外籍音乐教育家前来任教，如苏石林（俄）、阿

里戈·富华（意大利籍犹太人）、齐尔品（美籍俄裔）等著名音乐

家。[3] 西方著名音乐教育家的加入，使国立音乐学院的音乐教学水平

有了极大提升，同时也为近代的中国培养出更多专业型音乐人才。外

籍音乐家不仅为中国的钢琴学子们传授技巧和艺术修养，还引入了西

方音乐教育体系。他们的教学方法和课程设置，为中国的钢琴音乐教

育注入了新的理念和内容，使我国近代音乐的发展步入正轨。

20世 纪， 对 于 中 国 专 业 音 乐 事 业 的 发 展 而 言， 亚 历 山

大·切列普宁（齐尔品）（Alexander Tcherepnin，1899.1.21—

1977.9.29）无疑是最具影响力的外籍音乐家之一。他在中国期间创

作的两部中国风格钢琴练习曲，不仅填补了练习曲这一空白领域，

还对后来的中国钢琴创作和音乐发展产生了重要的影响。

齐尔品在短暂停留于中国的时间内，唤醒了一个又一个音乐

人的民族意识。齐尔品在他的音乐创作中广泛应用了中国元素，使

其音乐更加独特和丰富。[4] 他善于运用中国传统乐器，如古筝、二

胡、笛子等，将这些乐器巧妙地融入他的音乐中，使其具有浓厚的

中国风格。并且经常借鉴民族小调的演奏形式，巧妙地运用中国传

统音乐的曲调和旋律，在歌词中融入自身对中国历史、文化和哲学

的思考，试图通过音乐与听众分享中国文化的精神内涵。例如他的

作品中：《西江月》以昆曲为元素，借鉴了李白的《清平调》；《马

车夫之歌》与《春春舞曲》体现了新疆的民族文化；《送情郎》与

《小放牛》表现河北民族生活状态等，这些作品中无一不体现出齐

尔品对中国民歌小调的喜爱。他还会借鉴古琴、雅乐等传统音乐形

式，使得他的音乐具有一种古典而神秘的氛围。齐尔品的音乐中融

合了现代流行音乐和中国传统音乐的编曲风格。他将流行乐的节奏

和声结构与中国传统乐器和曲调相结合，创造出独特而现代的音乐

风格。他主张在音乐教育中注重实践以及表演的机会，鼓励学生积

极参与音乐会和比赛，在中国期间他出版了具有里程碑意义的“远

东现代音乐系列乐谱”和举办“征求中国风味钢琴曲”比赛，使新

生的中国新音乐得到了极大的引导和帮助。

早期俄罗斯钢琴学派的诞生和发展培养了大批杰出的钢琴演

奏家、教育家、理论家和教育家，对世界钢琴艺术发展产生了巨大

的推动作用，特别是对中国音乐教育的启示，具有深远影响。如

约翰·菲尔德（John Field)，这位爱尔兰钢琴家和作曲家是19世

纪早期音乐发展的重要先驱之一，他创造了俄罗斯钢琴学派浪漫

主义的演奏风格，以及创作出一种全新的钢琴音乐体裁——夜曲

（Nocturne），获享“夜曲之父”美名。菲尔德赋予这种全新的钢

琴体裁以短小的形式、精致的主调织体、咏唱的旋律语式和画境般

的意蕴，为肖邦夜曲的创作指引了方向。以色列钢琴大师阿里·瓦

迪曾说：“中国人与肖邦天生亲近，中国人是最热爱和最适合弹奏

肖邦音乐的民族之一”[5]，可以说菲尔德对于后期中国钢琴音乐的

教育、创作提供了一定的发展的基础，产生了较大的影响；德国钢

琴家和指挥家彪罗（HansvonBülow)，[6] 在19世纪末期到中国演

出，展现了现代音乐的技巧和风格。他还推广了一些被忽视的钢琴

作品，如勃拉姆斯的作品。阿尔贝·利纳尔于20世纪50年代开始

在中国进行音乐巡演，并与中国音乐家进行合作演出。将自己的演

奏技巧和音乐风格与中国传统音乐相结合，创造出独特的演奏风

格。他的演奏在中国观众中引起了强烈的共鸣和追捧。他还曾担任

青岛音乐学院的钢琴教授，并指导了许多中国钢琴家的学习和发

展。他的才华和贡献使中国钢琴音乐更加国际化，他从“演奏、指

导和学术交流”等多方面为中国钢琴音乐发展提供了新的思路和启

示。这些外籍音乐家的参与促进了中国钢琴音乐未来在国际舞台上

的发展。他们通过演奏和指导，将自己的音乐经验和技巧传授给中

国音乐家，并与中国音乐家合作，探索不同风格的音乐融合。

佛拉基米尔·阿什肯纳齐是俄罗斯出生的钢琴家、指挥家，

他在20世纪70年代开始访问中国，并在中国音乐学院等地进行

了多次音乐巡演和大师班。他将自己丰富的演奏经验和艺术见解

传授给中国钢琴家，并与他们进行了合作演出。在《弗拉基米

尔·阿什肯纳齐谈话录》中，对于在作品的录音中如何做到完美

演绎的问题，他回答说：“我一直保持着和努力在做的是真实地

去理解作曲家的意愿和想法，我更像一面镜子，呈现一个作曲家

的全部作品，真实地还原作曲家的原来面目。”[7]，“演释应像一

面镜子，照见作曲家”。总的来说，其教学方法和“忠于自己”的

音乐理念为中国钢琴家的音乐认识和表现方式产生了深远影响。

近年来，外籍音乐家对中国钢琴音乐的贡献日益显著。他们

依然通过演出、教学、录制唱片等多方面的努力，为中国钢琴音

乐的发展注入了新的活力和能量。

三、外籍音乐家对中国钢琴音乐的影响

中国钢琴音乐在当代呈现出多元的现状。一方面，中国的钢

琴音乐家们在创作方面越来越有自己的声音和特点，不断推陈出

新，突破传统，在国际音乐舞台上逐渐赢得尊重和认可。另一方

面，外籍音乐家将各种国际音乐流派、技巧和演奏方式带到中

国，丰富了中国音乐的内涵。他们的到来为中国的钢琴音乐注入

新的活力和风格，对中国钢琴音乐的发展产生了积极的影响。



2024.3 | 071

外籍音乐家在一定程度上推动了中国钢琴音乐的国际化。许

多音乐节将中国特色音乐文化应用在钢琴上，他们通过在各国的

演出、合作和交流活动中，把中国音乐推向国际舞台。在中国交

流的活动中，他们引进了国际先进的音乐制作技术和管理模式；

在中国的音乐会演出中，为中国观众呈现出不同的音乐风格和表

现方式，都有助于提高中国音乐的国际竞争力。[8]

除此之外，一些外籍音乐家也越来越深入中国，与中国的音

乐家们进行交流和合作，创作出更具有中国特色的音乐作品，为

中国的钢琴音乐注入了新的元素和活力。外籍音乐家的参与，促

使中国音乐人开始使用电子乐器、计算机音乐制作等先进的音乐

工具和方法，将此融入钢琴创作中，有助于推动中国音乐的技术

革新和创作风格的多样化，促进了中国的钢琴音乐不断加强对传

统文化的挖掘和创新，推动了中国钢琴音乐发展的现代化。中国

的传统文化资源丰富，所以钢琴音乐创作可以将传统文化元素与

现代音乐相融合，创造出独具特色的作品。越来越多的作曲家将

中国的民族音乐元素引入钢琴演奏中，或者将传统文学中的诗

词、故事、意象等作为音乐创作的灵感来源。[9]

外籍音乐家所带来的影响和贡献不可忽视。相信随着时间的

推移，中国的钢琴音乐将继续不断发展，并在国际音乐舞台上展

现出更具有中国特色的音乐魅力。

四、外籍音乐家对中国钢琴音乐发展的启示

外籍音乐家注重技术的完善和突破，他们为了展示出了非凡的

技巧和音乐的力量，对音乐技巧的追求毫不妥协。他们通过对音乐的

深入研究和练习，完善自己的技术水平，使得他们在演奏中能够完美

地呈现出作曲家所要求的音乐效果。这对中国钢琴音乐家来说是很大

的启示，可以进一步加强对技术的培养和提高，使得中国钢琴音乐在

国际舞台上能够更加出色地展现出来。其次，外籍音乐家对中国音乐

的研究和理解带来了新的音乐创作思路。他们对中国传统音乐的融合

与创新，以及他们对中国现代音乐的探索，为中国钢琴音乐带来了新

的视角和启示。他们通过对中国音乐元素的深入研究和分析，结合自

己的音乐经验和美学追求，创作出了独具特色的作品，丰富了中国钢

琴音乐的内涵和外延。这对中国钢琴音乐家来说是很宝贵的经验，它

们有助于引导中国钢琴音乐家在创作中加强对中国音乐传统的挖掘和

创新，形成独特的个人风格和音乐语言。[10-11]

外籍音乐家的进入，不仅丰富了中国钢琴音乐的艺术魅力，

也带来了世界各地的音乐文化。他们独特的音乐语言和表演方

式，使得中国钢琴音乐作品焕发出新的生机和活力。在他们的演

奏中，我们可以听到东西方音乐文化的交融，感受到音乐无国界

的魅力。对于中国钢琴音乐家来说，注重演奏更富有感染力和艺

术魅力的同时，也应当保持自身的特色和风格，将中华民族的优

秀文化精髓融入钢琴音乐中，创作出更具中国特色的钢琴音乐作

品，为世界音乐舞台贡献中国智慧和中国声音。

最后，外籍音乐家的音乐修养和职业素养对中国钢琴音乐家

也具有重要的启示。他们以对音乐的敬畏和热爱，以及对专业的

追求，塑造了自己卓越的音乐品质和音乐形象。他们严格要求自

己，注重音乐修养和表演力的培养，注重音乐的精神追求和道德

规范，无论在舞台上还是日常生活中，都以严谨的态度和真诚的

心灵对待音乐。这对中国钢琴音乐家来说是很好的借鉴和启示，

它们可以促使中国的钢琴音乐家提高自己的音乐修养和职业素

养，树立良好的音乐形象和人文精神。

外籍音乐家对中国钢琴音乐的启示是多方面的，它们从技

术、创作、表达方式和职业素养等多个层面对中国钢琴音乐进行

了深入的探索和培养，从演绎方式、国际交流、教育推动和竞争

激发等层面上为中国钢琴音乐带来了新的起点和发展机遇。中国

的钢琴音乐家应当积极借鉴外籍音乐家的经验和教训，为自己的

音乐发展提供新的思路和动力，努力将中国的钢琴音乐推向更高

的艺术水准，积极借鉴外籍音乐家的优点和成果，提高自身的音

乐水平和国际竞争力，推动中国钢琴音乐迈向更高的艺术境界。[12]

五、结论

综上所述，外籍音乐家对中国钢琴音乐发展具有积极的作用，

中国钢琴音乐不断地向多元化和国际化的方向发展，随着中国经济实

力的增强和文化软实力的提升，越来越多的国际音乐家开始重视中国

的音乐市场，并且在中国地区开展音乐文化交流活动。这也为中国的

钢琴音乐提供了更广阔的舞台和机会。因此，中国的钢琴音乐需要更

加开放、自信地与国际音乐互动，在借鉴吸收的同时，也要保持自身

的特色与风格，为中国的音乐文化事业做出更大的贡献。

外籍音乐家们促进了中国钢琴音乐的跨越性发展，推动了中

国钢琴文化的现代化和国际化。在钢琴方向的音乐教育中，外籍音

乐家们在演奏技巧、表达方式、音乐风格等方面都有着独特的见解

和经验，他们向中国钢琴音乐家们展现了更多的艺术路径和新的技

巧方法，同时也为中国的音乐市场带来了更多的音乐文化和艺术理

念。外籍音乐家在与中国钢琴艺术家的音乐交流中，外籍音乐家的

参与和推广使促进了中国钢琴音乐得以更广泛地被世界各地的乐迷

和音乐爱好者所了解和接受，有助于提高中国钢琴音乐的艺术价值

和国际地位，同时也为中国的音乐产业注入新的活力和发展动力。

因此，我们应该重视外籍音乐家对中国钢琴音乐产生的影响，积极

促进国际交流，拓宽学术视野，加强与世界音乐文化的交流，为中

国钢琴音乐的发展和国际竞争提供更加有力的支持。
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